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إهــداء
إلـــى روح أمــــــــي .....

التي علمتني الرسم بالألوان .. والرسم بالضوء .. والرسم بالكلمات 

.. واحتفظت في قلبها .. وفي دولابها بقصاقيص فأفأة .. وثأثأة 

البدايات .. حتى أزهرت أشعاراً وقصصاً وسيناريوهات في الكبر . 

أراك تطلين من شرفة جنتك في حنو دافق .. فإطمئن .. وأعود   

فأشعر بقسوة اليتم والفراق .. فلا أجد عزاء إلا أني صرت كما تريدين .. 
        

عاطــف ب�سـاي
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مقدمــة 

تخرج  كم�سروع  حولتها  اإدري�س”  “يو�سف  للعبقري  بديعة  ق�سيرة  ق�سة  اآي”  “الآي  لغة 

ال�سيناريو  له  كتبت  ق�سير  روائي  فيلم  اإلى 

والحوار واأخرجته .. وح�سلت بموجبه على 

مرتبة  مع  جداً  جيد  بتقدير  الأول  المركز 

 )1976( لل�سينما  العالي  بالمعهد  ال�سرف 

لعر�سه  �سلبي”  “�سفيع  المذيع  واختاره   ..

في  ومعي  اإدري�س”  يو�سف  مع  ومناق�سته 

برنامجه عن �سينما ال�سباب المميزة.

واأناقته   .. المديدة  بقامته  جاء   

 .. الطاوو�سية  وخطواته   .. المعهودة 

فعله  رد  من  وخفت   .. فرائ�سي  فارتعدت 

اأنظر  وظللت   .. هجومه  وحدة   .. ال�سلبي 

اأظافري  واأقر�س   .. وترقب  وجل  في  اإليه 

 .. الفيلم  عر�س  اأثناء  عنيف  توتر  في 

هو  فذ  �أديب  جو�ر  �إلى  �أجل�س  فاأنا 

�إذ�  و�أنت   .. ور�ئدها  �لق�صة  �أمير 

“ت�صيكوف”  عباءة  من  خرج  �أنه  قلت 

فاإنك تجافي �لحقيقة .. و�أولى بك �أن 

تجاوز  �لطاغية  بموهبته  �أنه  تدرك 

“ت�صيكوف”.. 
لكن المبدع الكبير اأثنى عليّ ثناء لم يخطر على بالي .. واأبدى �سدة اإعجابه بالفيلم .. وقال 

اإن�سرافنا  بعد  اأ�سر  ودوده  وبروح   .. له  ق�سة  عن  ماأخوذاً  فنياً  عملًا  ج�سد  من  اأف�سل  اأني 

على دعوتي على الع�ساء في كافيه ورو�ستوران “ري�س” العريق والذي كان يقيم فيه “نجيب 

 .. الأ�سبوعية  محفوظ” ندوته 

***

ما اأن دخلنا المطعم حتى ا�ستوقفنا رجل عجيب ذو عينان حادتان وملامح متقل�سة   

“يو�سف  في  ي�سيح  به  اإذ   .. والإمتعا�س   .. والتعالي  ال�سخط  عليها  ي�سيطر   .. بالإنفعال 

اإدري�س” بدون مقدمات بحدة وعدوانية بالغة مردداً: “يايو�سف .. لقد قراأت كل اأعمالك .. 

واأ�سهد اأن ق�سة واحدة من ق�س�س “ “يحيي الطاهر عبد الله” اأهم من تاريخك كله.. 

اإبت�سم “يو�سف اإدري�س” اإبت�سامه �ساخرة وقال له:   
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حالتك تتدهور .. اأنت تحتاج اإلى جل�سات كهربا. 

جل�سنا في ركن بعيد عنه .. و�ساألت د.”يو�سف” : من هذا الرجل .. فقال اأنه م�سروع ق�سا�س 

فا�سل كتب في حياته كلها ق�ستين لم ين�سرا ل�سعف م�ستواهما .. بينما يبرر هو ذلك اأن ال�سبب 

لأنتمائه  الن�سر  بعدم  والمجلات  ال�سحف  تحرير  لروؤ�ساء  وتعليماتهم  له  ال�سلطة  اإ�سطهاد 

ال�سيا�سي المعار�س .. وهو مري�س “ببارانويا الإ�سطهاد” .. ويتهم المثقفين الجال�سين بالمقهى 

جميعهم بالتخاذل والجبن .. بل التواطوؤ مع ال�سلطة القمعية الفا�سية بدلً من الثورة عليهم 

 ..

الأمور  العارفين بخبايا  اأحد  اأخبرني  الموقف  �سنوات على هذا  اأنه بعد مرور عدة  )الغريب 

المثقفين  �سد  التقارير  يكتب  مباحث  عميل  �سوى  لي�س  الرجل  هذا  اأن  الهام  من�سبه  بحكم 

الي�ساريين الذين يتم اعتقالهم بناء على هذه التقارير(..

على  تتعرف  �صوف  �لتاريخي  �لمقهى  هذ�  في  “يو�صف”:  �لدكتور  لي  قال   

ومفكرو�  �لر�أي  قادة   .. و�ل�صعاليك  �لعظام   .. و�ل�صغار  �لكبار  من  مده�س  عالم 

�لع�صر.. وعقول �لأمة و�لمثقفون �لحقيقيون .. و�أن�صافهم و�أرباعهم .. �لأدباء 

�لموهوبون و�ل�صعر�ء �لفحول .. و�لر�صامون �لمرهفون .. �لنقاد �لعتاولة و�لمزيفون 

 .. و�لخونة  �لثو�ر  و�لأدعياء..   .. و�لإنتهازيون   .. �لأفاقون   .. �لطبالون   ..

�لعمالقة .. و�لأقز�م .. متمردو� �لع�صر .. وكهنة �لتحريم .. �لأتقياء و�لملاحدة 

 ..

ت�صتلهم  �أن  ويمكنك   

من  �لكثير  ملامح  �أنماطهم  من 

�ل�صخ�صيات �لدر�مية..

***

�سبق  اأنك  له  فقلت  اأ�ساغبه  اأن  اأردت 

ممثلات  حمامه” من  “فاتن  باأن  و�سرحت 

التي  ال�سخ�سية  اأن  قا�سداً  “العطف” 
هي  �ساحقاً  نجاحاً  ولقت   .. بها  ظهرت 

التي  المن�سحقة  ال�سعيفة  المراأة  �سخ�سية 

�ساغطة  قاهرة  ظروف  كنف  في  تعي�س 

اإرادتها  ومن  قدراتها  كل  ومن  منها  اأقوى 

اإنها   .. المقاومة  على  قادرة  الغير  اله�سة 

التي  هي  والأقدار   .. �سلبية  �سخ�سية 

وتحدد  وتظلمها  عليها  وتجور  ت�سغط 

لهما م�سارها في الحياة كما في التراجيديا 

اليونانية القديمة .. وكل ما تفعله حينئذ 
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اأن تتاألم اأمام المتفرجين لتج�سد ماآ�ساتها .. تظل طوال الرواية كالعجينة التي تنغر�س فيها 

تتعذب  اإنها   .. بائ�سة  اأو   .. يتيمة  اأو   .. مري�سة  فهي  ولهذا  الأقدام  وت�سحقها   .. الأحداث 

كفقراء الهنود على م�سامير كتاب ال�سيناريو والق�س�س .. “فاتن حمامه” عبقرية �سينمائية 

عن  التاأثير  من  بدلً  النا�س  في  توؤثر  ل  لماذا  ؟!..  للعطف  الم�ستدرة  النظرة  هذه  لماذا  لكن   ..

طريق ما تقا�سيه وتعانيه؟! .. لماذا ل تترك التمثيل بكل �سعفها كاإمراأة .. وتمثل بكل قوتها 

اأدوار ..  اإليها من  اإنها توؤدي ما يعهد  اأنها ل ذنب لها ..  اأي�ساً؟! .. قد يقول البع�س  وكاإمراأة 

بها  التي تظهر  ال�سخ�سية هي  .. لكن هذه  لو كان هذا حدث في رواية واحدة  وهذا �سحيح 

 .. اأدوارها  جميع  وفي  ال�سينما  حمامة” في  “فاتن 
اأن �سخ�سية  اإن المفارقة في حديثك هذا  اأف�سح عن هدفي من الم�ساغبة ..  �سحكت قائلًا واأنا 

عن روايتك البديعة  الماأخوذ  “الحرام”  فيلم  في  حمامه”  “فاتن  ج�سدتها  التي  “عزيزة” 
العدالة  “الحرمان” وانعدام  �سحية  ب�سفتها  الأخرى  اأدوارها  مع  تت�سابه  بركات  واأخرجها 

الإجتماعية التي اأوقعتها في براثن الحرام .. ل حول ول قوة لها في فقرها الذي فر�س عليها 

.. حتى اأن زوجها المري�س العاطل عن العمل طلب منها اأن تاأتي له بالبطاطا التي اإ�ستهاها .. 

فذهبت تحفر في اأر�س مالكها فاأتى اإبنه واأخرج لها بع�س حباتها .. ولكنها وقعت في الحفرة 

كانت  الغريبة  القرية  في  المولود  و�سع  وبعد   .. فحملت  الجن�س  معها  ومار�س  فوقها  فوقع 

�سرختها الموجعة “جدر البطاطا هو ال�سبب يا �سنايا” .. 

اإنها نف�س ال�سخ�سية التي ل تختلف في اإطارها العام .. اأو فلنقل اأنها تعتبر اإمتداداً لطبيعة 

اأخلاق ال�سخ�سيات التي ج�سدتها من قبل ولقت نجاحاً �سابقاً .. وكانت اأحد الأ�سباب القوية 

في جماهيريتها .. بما في ذلك رائعتها “دعاء الكروان” ق�سة عميد الأدب العربي “طه ح�سين” 

واإخراج “بركات” اأي�ساً .. مخرجها الأثير .. 

اإ�ستنكر ما اأقوله .. وطفا على ل�سانه كل التعبيرات والمعاني التي ت�سي بذلك ال�سعور الطاغي 

في  المقهورة  “عزيزة”  ل�سخ�سية  ر�سمه  في  اأنه  وقال   .. المتفرد  باإبداعه  الإعتزاز  البالغ 

في الأفلام الأخرى..  �سخ�سيتها  عن  والتناول  الأ�سلوب  “الحرام” يختلف 
لم تكن �سرخة تبرير اأو دفاع عن النف�س في مواجهة خطر داهم يو�سمها المجتمع من خلاله 

بالعار والعهر والف�سيحة .. ولكنه كان تج�سيداً بالغ التاأثير والدللة للقهر وال�سقاء والظلم 

اإجتماعية  �سريحة  هم  والغرابوة   .. الفقراء  كل   .. الغرابوه  كل  ي�سمل  الذي  الإجتماعي 

بائ�سة تنتمي اإليهم “عزيزة” ياأتون اإلى القرى لتنقية الدودة .. اإن �سرخة “جدر البطاطا” 

تبدو وكاأنها اإحتجاج .. واإرها�سات ثورة.. 

هتفت بحما�س واعجاب : �سدقت يا اأ�ستاذ .. اإن القيمة الكبيرة للفيلم الذي جعلت منه فيلماً 

عظيماً تجاوز حدود الماأ�ساة ال�سخ�سية .. 

اإن الحرام في الرواية – وبالتالي الفيلم – لي�س هو حرام “عزيزة” التي تم الإعتداء على 

�سرفها في مقابل كوز البطاطا اإنما حرام قرية باأكملها مار�ست كل �سخ�سياتها كل اأنواع الموبقات 

.. والخطايا في الخفاء .. وظهروا في العلن اأطهاراً كالملائكة .. اأي اأن الإزدواجية في ال�سلوك 
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الق�سيرة مثل  .. وفي معظم ق�س�سك  الرواية  للحرام في تلك  التي تعتبر عنواناً عري�ساً  هي 

“العيب” و “حادثة �سرف” ..  لحم” و  من  “بيت 
“عزيزة” قبل  على  حرامهم  – لي�سقطوا  ينتظرونها  – وكاأنهم  الفر�سة  ينتهزون  والجميع 

الذي يجللهم  النف�سي  العبء  ذلك  كاهلهم  ليلقوا عن  بادية  وبق�سوة   .. ذلك  يتيقنوا من  اأن 

ويو�سمهم بالتغافل والتعاي�س مع الحرام وال�سكوت عنه .. وغ�س الطرف خوفاً من الف�سيحة 

.. والإح�سا�س بالم�سئولية .. طالما ظل في الخفاء ل يعلم اأحد �سيئاً عنه .. لذلك اأ�سبح حلالً 

.. اأما عزيزة وجنينها المخنوق فلي�س عندها ما يخفي حرامها .. ل �سلطة ول مال ول جاه ول 

نفوذ .. حرام “عزيزة” مك�سوف اأمام النا�س فهو حرام اأكيد .. وكاأن ال�سيء الحرام اإذا وافق 

عليه الجميع ي�سبح حلالً زللً .. ل �سك فيه .. 

***

اإمتدت علاقتي بالكاتب الكبير .. و�سعرت ب�سعادة طاغية واأنا اأتردد عليه في مكتبه بالأهرام 

ب�سفة دائمة والتقى به كثيراً في مقهى “ري�س” ومعر�س الكتاب .. والندوات الأدبية .. وكان 

كثيراً ما ي�ست�سيرني في اأعماله ومقالته .. وا�ستطعت اأن اأفوز بق�سة من ق�س�سه التي لم تن�سر 

و  يا�سين”  “محمود  ببطولته  قام  الذي  “الطوفان”  هو  م�سل�سل  اإلى  لتحويلها  بها  وخ�سني 

لبيب” ..  “رائد  “رغدة” واأخرجه 
ثم طلبت مني الفنانة القديرة الراحلة “ماجدة الخطيب” بعد ذلك اأن اأكتب لها   

م�سل�سل “الحرام” .. لتنتجه وتقوم ببطولته .. ده�ست وواجهتها مت�سائلًا: ما الذي اأغراك 

لمعاودة تقديم رواية لعبت بطولتها “فاتن حمامه” في فيلم نجح نجاحاً كبيراً؟! .. 

“يو�سف  عليه  حر�س  مختلف  منظور  من  ال�سخ�سية  تقديم  في  لرغبتي  بحما�س:  قالت 

اإدري�س” وذكره بين �سطور روايته .. وهو اأن “عزيزة” رغم الفقر والقهر و�سظف العي�س .. 

وذل الحاجه .. ورغم الم�سير الموؤلم .. وعدم قدرتها على مقاومة العدوان الجن�سي عليها .. 

فاإنها �سخ�سية قوية .. تحتوي ق�ستها على نوع من ال�سراع الطاحن بين اإرادتها الم�ستميته في 

بقاء راأ�سها طافياً فوق �سطح الماء موفورة ال�سرف والكرامة .. وبين اإنهيارها المدوي نتيجة ظلم 

اإجتماعي عام ي�سمل �سريحة ب�سرية اإن�سانية كاملة هي �سريحة عمال التراحيل قبل ثورة 

اأدائي  اأن تكون �سرختها من خلال �سيناريو الم�سل�سل .. ومن خلال طريقة  اأريد   .. )1952(

لل�سخ�سية �سرخة اإحتجاج قوية .. 

قلت: “بالن�سبة لقوة اإرادة ال�سخ�سية – هي عن�سر هام من عنا�سر البناء الدرامي – فاإنها 

بالتعبير ال�سائع الآن “زوجة معيلة” .. تعول زوجاً مري�ساً ل يقوى على العمل .. وثلاثة اأولد 

.. ومنذ اأن اأقعد مقاول الأنفار الزوج وطرده من فوق عربة نقل الترحيله ورف�س “عزيزة” 

اأن ت�سافر بمفردها للعمل .. وقرارها اأن تظل اإلى جواره تخبز للجيران .. وتلم روث البهائم 

وتبيع وت�سرح بالحطب اإلى المركز .. وتعود بقر�س اأو قر�سين .. وفي كل اأ�سبوع اأو ع�سرة اأيام 

تحظى بيومية .. والزوج راقد في �سحن الدار الواطئة بطنه عال .. و�سوته واهن .. عاجز 

فيئن  �سميره  يطاوعه  ل  هذا  ومع   : “يو�سف اإدري�س”  “عزيزه” لماتوا جوعاً .. يقول  لول 
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وتنقب�س يداه وينظر اإلى ال�سقف المهيب المنهار بعينين قد كبرهما الداء وو�سعهما وجعلهما 

تبرزان وتلمعان لمعاناً غريباً .. وي�سيح: 

- كده يارب .. ير�سيك مراتي توكلني؟! 

       اأما بالن�سبة لمعاناة “عزيزة” مع الفقر الذي ي�سمل عمال التراحيل اأو “الغرابوة” كما 

يطلقون عليهم .. فمن الهام بالتاأكيد الخروج بق�سية الفيلم من الخا�س اإلى العام..

 ** والم�سل�سل بحكم اإمتداد م�ساحته الزمنية بالقيا�س اإلى الفيلم ال�سينمائي يعتبر فر�سة 

باأهل  الموؤثرة .. وعلاقتهم  الغرابوة وحكاياتهم  اأخرى من  ذهبية لإ�ستعرا�س معاناة نماذج 

 .. جائعة  ب�سرية  نفاية  باعتبارهم  اإليهم  ينظرون  والذين   .. اإليها  ينزحون  التي  القرى 

م�سطرة اإلى الهجرة لكي تعمل وتاأكل وتنال حظاً من الحياة .. 

التي  الدرامية  ال�سخ�سيات  حول  محتدم  وجدل  ومرهقة  طويلة  عمل  جل�سات  بعد   **

حلقات  كتابة  بداأت   .. ال�سراع  واإن�ساء  المت�ساعدة  والأحداث   .. الم�سل�سل  عليها  �سيحتوي 

حيث  الأخيرة  للحلقة  و�سلت  حتى  تباعاً  “لماجدة” الحلقات  اأقراأ  م�سل�سل “الحرام” وكنت 

اأعدت العربة التي �سوف تنقل جثمان “عزيزة” اإلى قريتها لتدفن هناك .. كان ميعاد ذهاب 

الأنفار للغيط قد حان ومع هذا اأبوا اأن يتحركوا اإل بعد اأن يودعوا “عزيزة” الوداع الأخير 

.. ي�سل اللوري ويقف الرجال واجمين متزاحمين حوله .. وما كاد يرتفع �سراخ الن�ساء حتى 

يهب فيهن ماأمور الزراعة طالباً منهن ال�سكوت التام مهدداً بك�سر عنق الواحدة منهن لو فتحت 

فمها فالعملية يجب اأن تتم بهدوء .. وبلا اإعلان اأو ف�سيحة.. 

تحمل الجثة ملفوفة بالح�سير بين نهنهة الن�ساء و�سمت الرجال الواجم .. وتو�سع   

من  الفارغة  والبلالي�س  والزلع  القفف  كل  وتجمع   .. الخ�سبية  اللوري  �سندوق  اأر�س  على 

“عرفه” اإلى  الري�س  ي�سعد   .. معالمها  .. وتخفي  لتداريها  فوق الجثة  وتو�سع   .. الترحيلة 

العربة .. وي�سعد معه بع�س اأنفار الترحيله من الرجال .. وتت�ساعد �سرخة “اأم ح�سن” طالبة 

فالمتوفاه  معهم  تذهب  اأن 

.. ولي�س  حرمه وكلهم رجال 

عليها  بالمحافظة  منها  اأجدر 

حين  اإل  فمها  تغلق  ولم   ..

وو�سعت  اللوري  اإلى  حملت 

المطلب”  “عبد  اأما   .. فيه 

اأن  اأي�ساً  في�سر  الخفير 

“عزيزة”  لي�سيع  يرافقهم 

اأنه  قائلًا  الأخير  مقرها  اإلى 

الأ�سطى  يترك  اأن  يمكن  ل 

“عبده” يذهب وحده في تلك 
المهمة الخطرة .. 



9
يوســف إدريـــس
 بين الأدب والسينما

ثم ين�سل اللوري وقد تعالى �سوت ماكينته بين مئات الرجال والن�ساء المتجمهرين   

الذي ل ي�سيء وجوههم ال�ساحبة اإل كلوب “جنيدي” ال�ساحب .. والذين لم يتمالك بع�سهم 

نف�سه فانفلت �سوته رغماً عنه “مع ال�سلامه يا عزيزه” .. مع ال�سلامه..

يقول “يو�سف اإدري�س” : وبعد قليل كانت العربة قد ا�ستوت على الطريق الزراعي   

الكبير الذي يمر بحذاء �سريط الدلتا .. ال�سائق �سامت واجم .. يدخن ال�سيجارة التي عزم 

في  من  اأما   .. وواجم  الأخر  هو  �سامت  المطلب” بجواره  “عبد  “عرفه” و  الري�س  بها  عليه 

�سندوق العربة فقد كانوا جال�سين مت�سبثين بحافة ال�سندوق .. وكاأنهم يتحا�سون الجلو�س 

اأن  الطاقة  قدر  محاولين   .. اأكثر  بالحافة  ت�سبثوا  العربة  هزتهم  كلما   .. حادة  اإبر  فوق 

يبتعدوا عن كومة القفف والبلالي�س التي ترقد تحتها المرحومة .. 

خط  كان   .. الرياح  تحمله   .. المكتوم  واأزيزها  بحمولتها  تتمايل  العربة  وبينما   

والع�سي الخزيران قد  المعلقة على عروق طويلة  الكلوبات  انتظم تحت �سوء  الهز قد  اأنفار 

بداأت ترتفع على الظهور المحنية .. بينما اأ�سوات الخولة وال�سائقين ت�سرخ بنبرات متقاربة 

متلاحقة: 

- وطي يا ولد .. وطي يا بنت..

** ما اأن اإنتهيت من القراءة حتى اإنفجرت “ماجدة الخطيب” باكية في تاأثر بالغ وتعاطف 

�سفيف مع ماآ�ساة “عزيزة” والذي يحمل معنى عاماً وتم�سكت به واأبرزته في م�ساهد الم�سل�سل 

هو ماأ�ساة عمال التراحيل جميعهم .. واأهمية و�سرورة اإقرار مبادئ العدالة الإجتماعية..

***

ثم تاأتي المفاجاأة ال�ساعقة متمثلة في رف�س ال�سيناريو رقابياً .. ولأ�سباب متهافته وغريبة 

غير  من  المختلفة  القرية  �سخ�سيات  وعورات  ف�ساد  بك�سف  اأحت�سد  ال�سيناريو  اأن  جاء  حيث 

الغرابوة .. واعتبار اأن “الحرام” هو حرام قرية باأكملها �سقط القناع عن وجوه �سخ�سياتها 

اأ�سكال الحرام  ما خفي عن  اأما   .. الطاهرة  ال�سعيفه  الم�سكينة  “عزيزة” ال�سحية  ب�سقوط 

فهو م�سكوت عنه .. يتمتع اأ�سحابه بالحماية .. كما ت�سور الرقباء اأن العدالة الإجتماعية 

المفتقدة لم تنته لأن الم�سل�سل لم يبرز اأنه بقيام الثورة واإ�سدار قانون الإ�سلاح الزراعي وتغير 

معالم التفتي�س تماماً .. فلا �سراية ول اإ�سطبلات ول ماأمور .. ول مفت�س ول �سغيلة اأو خفراء 

اأو تملية .. ولكن مجتمع جديد اأ�سبح هو الموجود .. مئات الملاك ال�سغار يقطنون نف�س البيوت 

ويغتني  يكبر  بع�سهم  بداأ  الذين  ال�سغار  مئات   .. فلاحون  اأجراء  وهم  يقطنونها  كانوا  التي 

ويوؤجر .. م�ست الأعوام وتعاقبت التغيرات وانقطع بطبيعة الحال مجيئ ترحيله .. ون�سيهم 

النا�س تماماً .. ون�سوا كل ما كان من اأمرهم واأمر “عزيزة” ..
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يوسف إدريس 
بين الأدب .. والسينما 

ليالي”  “اأرخ�س  هي  الأولى   .. ق�س�سية  مجموعة  ع�سر  اإدري�س” ثلاث  “يو�سف  اأ�سدر   **

“جمهورية فرحات”  بينهما:  وفيما  النظر” )1987(  “العتب على  والأخيرى هي   )1954(

حب”  “ق�سة  ورواية  ق�س�س   3( على  وتحتوي  م   )1965(

ق�س�س(   7( �سرف”  “حادثة  و   )1957( كذلك”  “األي�س  و 

الأ�سود”  “الع�سكري  و  ق�س�س   8  )1961( الدنيا”  “اآخر  و 

..)1962( )5 ق�س�س( و”لغة الآي اآي” )1965( )2ق�سة( 

لحم”  من  “بيت  و  ق�س�س(   8(  )1969( “النداهة”  و 

)1972( )12 ق�سة( و “اأنا �سلطان قانون الوجود” )1980( 

و”اأقتلها” )1982( )7 ق�س�س( .. 

تميز  اأن  القادر”  عبد  “فاروق  الكبير  الناقد  يقول   

“فن  في  يتركز   .. والرواية  الق�سة  فن  في  اإدري�س  “يو�سف 
طيع  فن  وهو   .. ال�سورة   .. الخاطرة   .. اإقتنا�س” اللحظة 

لأق�سى حدود الطواعية .. منوع ل حد لتنوعه ول �سفاف 

الذي  العالم  اأرحب  فما   .. كله  هذا  من  يو�سف  اأفاد  وقد   ..

تتفتح عليه ق�س�سه وما اأ�سد ثرائه وخ�سوبته وتنوعه .. 

هو  ما  قدر   .. حاذقاً  �سانعاً  ول   .. معمارياً  لي�س  اإنه   

واعية  وذاكرة  لقطة  عينا  وهب   .. الموهبة  عظيم  موهوب 

.. وقدرة هائلة على اإنتقاء التفا�سيل وح�ساً رائقاً بالفكاهة 

 .. الأخيرة(  في  المريرة   .. الأولى  اأعماله  في  )ال�سافية 

وتطويراً  الم�ستخدمة  وكلي�سيهاتها   .. اللغة  على  وجراأة 

خ�سباً للعامية .. وتعبيرات و�سيغاً و�سوراً .. 

حفلت ق�س�س .. “يو�سف اإدري�س” ورواياته بح�سد هائل من 

الأبطال الذين دخلوا اإلى التعبير الأدبي في الق�سة الم�سرية 

للمرة الأولى .. ح�سد هائل من الفلاحين الفقراء والعاملين 

العاطلين والهام�سيين وعمال التراحيل والموظفين ال�سغار .. 

 .. الأقل  ذو  الفدان  ومالكي   .. الليل  واأبناء  القرى  و�سيوخ 

والذين ل يملكون اإل عافيتهم وفوؤو�سهم .. مر�سى الأج�ساد 

الم�ست�سفيات  اأ�سرة  على  اأو  الطينية  البيوت  في  والعقول 

واأماكن  والحقول  المدار�س  في  ومراهقين  و�سبية  ..اأطفال 

العمل و�سوارع المدينة .. ن�ساء في البيوت .. ون�ساء بلا بيوت 
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.. م�ساجين وع�سكر داخل الأ�سوار العالية .. التي تعزل الحياة عن الجميع فيجعلون لأنف�سهم 

حياة اأخرى بديلة .. واأ�ساتذة في الجامعة واأطباء كبار وم�سئولون بين اأيديهم الحل والعقد 

.. وتاأخذ معظم الق�س�س �سكلًا بنائياً متقارباً : يبداأ الكاتب من نقطة .. ويدور دورة كاملة 

حتى يعود اإليها وقد اغتنى الموقف الق�س�سي بكل التفا�سيل المنتقاه والمتراكمة .. اإنه ل يترك 

هذه النقطة اأو يتجاوزها امتداداً اأو يحلق فوقها .. لكنه يوالي الحفر فيها حتى ي�سل اإلى 

اأعماق اللحظة النف�سية الم�ستبكة بجذور ال�سخ�سية .. بتمرير وجودها ذاته من ناحية .. 

ودللة واقع اجتماعي ي�سملها ويحدد لها ا�ستجابتها وردود اأفعالها وعلاقتها بالآخرين من 

تحولت  ثم   .. والجن�س  بالمراأة  والعلاقة   .. بالجماعة  الفرد  علاقة   .. الأخرى  الناحية 

الواقع ال�سيا�سي .. والإجتماعي ودللتها .. 

وقد تميز “يو�سف” بقدرته على ت�سوير الجماعة في حركتها التي تتجاوز حركة   

“الجماعي” الخا�س .. والفرد واحد  الأفراد .. ت�سملها وتحتويها .. لكنها تكت�سب منطقها 

.. وتتجدد ملامحه  البطولة  معنى  ينبثق  الطرفين  القائمة بين  العلاقة  وفي �سوء   .. منها 

عنه  يقول  كما  اأو   .. الحية  منطقته  وهي  .. والقرية الم�سرية هي عالم “يو�سف اإدري�س” 

“النداهة”  اأ�سوات  و   .. اأعماقه  في  راب�س  القرية  ظلام  اإن  قنديل”  “المن�سي  الق�سا�س 

مازالت تدوي به كلما جمع �ستات نف�سه والطواف �ساحب م�سر ينتزع من داخله كل اإح�سا�س 

بالأمان ويدفعه اإلى تجوال دائم بلا نهاية .. و”ال�سيخ �سيخه” ي�سمع كل �سيء .. ويعرف كل 

الجوع  ق�سوة  من  ي�سرخون  والفلاحون  والجنون..  بالبلاهة  التظاهر  اإل  يملك  فلا  الأ�سرار 

فلا تنزل موائد من ال�سماء ول يحزنون .. كل هذا التراث يحمله “يو�سف اإدري�س” في �سدره 

الريف  هذا  عن  كتبوا  الذين  اأكثر  وما   .. خا�سة  بنكهة  متميزاً  لوناً  تمنحه   .. كالتعويذه 

اأنهاره بدلً من اللبن والع�سل عدة اأنواع من  الحزين .. ذلك المفرو�س المفقود الذي توجد في 

الطفيليات والبلهار�سيا .. 

يقارن   .. اإدري�س”  “يو�سف  عالم  في  والمدينة  القرية  في  والجن�س  المراأة  وعن   

في  “فتحية”  “قاع المدينة” وبين �سخ�سية  فاروق عبد القادر بين �سخ�سية �سهرت في رواية 

القرية جاءت “فتحية”  ومن   .. المدينة  اأعماق  “�سهرت” من  فيقول: جاءت  “النداهة” .. 
القديم  المدينة  لكن المدينة “النداهة” كانت وراء �سقوطهما معاً .. “�سهرت” جاءت من قلب 

المتداعي تلتم�س العمل خادمة عند القا�سي الذي ي�سكن اأرقى اأحيائها .. وعمد القا�سي اأن 

بعد  اإليها  .. وعاد  ال�سقوط  اأجبرها على  )اأتعبته كثيراً حتى  الإغت�ساب  ي�سبه  فيما  ينالها 

قليل .. هز كتفيها هزة .. تختلط فيها قليل من الإ�سفاق بكثير من ال�سيق .. 

“�سهرت”  جاءت   ..  ) عينيها  من  الدموع  وانهمرت  عملتها  ما  عمري  – األً  فقالت   .. مالك؟! 

بداأ تحولها  ما حدث  .. وحين حدث  قلقة  واأطفال جوعى وحياة  زوج عاطل  وراءها  للعمل 

التدريجي )وذات يوم خيل اإليه اأنه يلمح في وجهها اأ�سياء لم تكن موجودة( ثم بداأ يلاحظ 

اأن ق�سوة ما قد �سارت لها واأن �سخ�سيتها تخمد فيها روح الزوجة والأم وتت�سلب .. واكتمل 

تحولها اإلى عاهرة بعد اأن طردها القا�سي .. 
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اأما “فتحية” فقد كان �سقوطها قدرها الخا�س الذي اأيقنت اأنه لبد ملاقيها منذ اأن قررت اأن 

تاأتي للمدينة مع زوجها الذي يعمل بوابااً لإحدى العمارات في اأحد اأحيائها الراقية .. وحين 

حدث المحظور .. و�ساجعها الأفندي )بداأت تح�س باأ�سياء غريبة تنفذ اإلى ذاتها وج�سدها .. 

اأ�سياء جديدة مذهلة كبريق “م�سر” الخاطف .. مهرجان الأ�سواء والألوان .. كل الروائح 

العطرة والمنع�سة المخدرة .. كلها تتجمع وتت�سرب اإليها اإلى داخلها المرتع�س المهزوم الخائف 

المبهور .. بعبارة واحدة : “اإن المدينة “النداهة” الآ�سرة هي التي ت�ساجعها .. لذا فهي تقرر 

العودة اإليها باإرادتها هذه المرة وبرغبتها ..

***

الق�سيرة  الم�سرية  الق�سة  على  الفارع  وظله  نف�سه  فر�س  اإدري�س” قد  “يو�سف  كان  اإذا   **

فاأ�سبح اأعظم كتابها منذ قامت وحتى اليوم دون منازع .. 

من  غيره  اإلى  بالقيا�س  ظلمته  بل   .. فاإن ال�سينما لم تعط “يو�سف اإدري�س” حقه   

هي  اإبداعاته  اأن  رغم  القدو�س” ..  عبد  “اإح�سان  محفوظ” و  “نجيب  مثل  الكبار  الأدباء 

الأكثر تعبيراً عن البيئة الم�سرية الأ�سيلة .. كما اأن قلمه كان ير�سم ال�سخ�سيات والأجواء 

الإجتماعية بعبقرية .. ورغم اأنه �ساهم في عدد من �سيناريوهات الق�س�س والروايات الماأخوذة 

منها مثل فيلم “حادثة �سرف” و”ل وقت للحب” .. لكن للاأ�سف لم ت�ستطع ال�سينما اأن تنهل 

للعالم الفريده .. فلم يظهر ا�سمه على  روؤيته  وعمق  الفيا�س  اأدبه  بحر  – من  وكيفاً  – كماً 
التيترات اإل )11( مرة فقط منها ت�سع مرات عن ق�س�س .. وروايات له .. ولم تقدم ال�سينما 

في معظمها ابداعاته بنف�س م�ستواها الروائي .. فيما عدا الحرام .. قدمت ال�سينما روايتين 

روايات ق�سيرة هي “ل وقت للحب” و  “العيب” وثلاث  “الحرام” و  اإدري�س” هما  “ليو�سف 
“حلاوة روح” عن “الع�سكري الأ�سود” .. واأربع ق�س�س ق�سيرة هي “حادثة  المدينة” و  “قاع 

�سبراوي..  “الع�سكري  �سوليفان” و  ورق  “على  “النداهة” و  �سرف” و 

بين  المقارنة  ومحاولة   .. النقاد  واآراء  والتحليل  بالبحث  معظمها  اأتناول  و�سوف   

العمل الأدبي كما كتبه “يو�سف اإدري�س” والعمل المرئي من اإبداع .. واإخراج كتاب ال�سيناريو 

والمخرجين .. 
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الحـرام روائياً
)المضمون .. والتحليل(

“نجلاء  والباحثة  الإعلامية  كتبت  محفوظ”  “نجيب  اأدب  عن  ر�سينة  نقدية  درا�سة  في   

ي�سكلان  رئي�سيين  محورين  على  ال�سوء  “الحرام” تلقي  برواية  يت�سل  ب�ساي” فيما  عاطف 

روؤية “يو�سف اإدري�س” هما:

** �لمحور �لأول هو مفهوم ال�سرف والحرام كما يفهمه ويف�سره النا�س في مقابل المفهوم الذي 

يق�سده “يو�سف اإدري�س” بمعنى اأن رواية الحرام تتعر�س للاإطار ال�سكلي للحرام عند المجتمع 

ت�ستوجب  �ساقطة  اإمراأة  على  فيها  كلها  الم�سئولية  تقع  زنا  جريمة  في  يلخ�سه  الذي  الم�سري 

الإهتمام  دون   .. ال�سنعاء  فعلتها  جراء  الموت 

بالظروف الإجتماعية التي دفعت تلك المراأة اإلى 

ال�سقوط .. 

ولد  مخنوق  لقيط  على  بالعثور  الرواية  تبداأ     

وقتل في الخفاء .. عثر عليه في اإحدى قرى �سمال 

التفتي�س  خفير  المطلب”  “عبد  بوا�سطة  الدلتا 

 .. م�سئوليته  يخلي  حتى  الماأمور  يبلغ  والذي 

هذا  يتحول  اأن  يلبث  ما  ال�سغيرة  القرية  وكعادة 

الحدث اإلى خبر يملاأ اأجواء القرية كلها وي�سبح 

الحرام”  “اإبن  ليرى  ذهب  الكل   .. النا�س  حديث 

اإليه  ي�سل  حتى  زاحم  ما  فاإذا   .. مات  الذي  هذا 

حد  عند  الف�سول  يتوقف  ولم   .. فيه  ويحدق 

وكيلًا  نف�سه  من  واحد  كل  ن�سب  بل   .. الفرجة 

للنيابه اأو �سابط �سرطه يبحث عما من تكون “اأم 

اللقيط” .. 

و “فكري اأفندي” ماأمور التفتي�س لم يكن حب الإ�ستطلاع وحده هو دافعه وراء البحث عن 

اأم اللقيط .. بل كانت الرغبة في اإ�سقاط “الحرام” المتمثل في جريمة نتجت عنها طفل �سفاح 

من اإمراأة باكت�سافها ومعاقبتها العقاب المنا�سب �سوف يختفي الحرام من قريتهم الطاهرة كما 

يظنون .. 

في رحلة البحث عن اأم اللقيط .. بداأ ال�سك ي�سيطر على الجميع .. من الماأمور اإلى الخفير .. 

كل ي�سك في ذويه وفي اأقرب النا�س اإليه .. تناول البحث زوجة البا�سكاتب ال�ست اأم “لنده” 

ومن بيت اإلى بيت بداأت تنتقل عين الماأمور .. ون�ساء العزبة جميعاً ي�سملهم بحثه .. البنت 

واأ�سبحت  ال�سك فيها  اأمرها .. لم ت�سلم واحدة من  العازبة والعان�س والمطلقة والم�سكوك في 

كل اإمراأة في القرية عر�سه لتقييمها من منطلق اأخلاقي .. ثم تركز ال�سك بالتثبيت باإلقاء 



16

التهمة على واحدة من الغرابوة ذلك لأن الكل يعلم اأن به عله ما فهو يريد اأن يعلق كل العلل 

على واحدة من الغرابوة .. الكل يريد اأن يجد الخاطئة قبل اأن تلقي الإتهامات �سده اأ�سار 

كانت معه وقال :  التي  بالخزيرانه  اأفندي” فجاأة  “فكري 
- لزم واحدة من دول. 

اأكثر الواقفين وكاأنه فرحة  وتطلعت العيون والقلوب اإلى حيث ي�سير .. وجاءه الجواب من 

البراءة 

- همه .. مفي�س غيرهم .. ودي عاوزه كلام .. دول غرابوه ولد كلب 

ثم قال الماأمور: 

- والله يمكن البنت نبوية. 

فقال “�سالح” الخولي وقد غير راأيه على الفور: 

- وما يمكن�س ليه .. دي تاجرة بي�س ولعبية 

وقال الأ�سطى “محمد”: 

- دي بقالها زمان عازبه .. حد عارف .. يمكن اإ�ستغفر الله العظيم..   

تنتقل رحلة البحث من الغرابوة حتى و�سل ال�سك اإلى كل واحد في اأهل بيته .. بداأ “م�سيحة” 

جمال  ملكة  تعتبر  التي  الفتاة  تلك  اأفندي ي�سك في اأن تكون الفاعلة هي اإبنته “لنده” .. 

بالن�سبة لأهالي القرى .. والجمال في القرى مقترن بغياب ال�سرف .. فما دامت جميلة عازبة 

فلم ل تكون هي الفاعلة خا�سة وقد تزامن وجود اللقيط مع اإ�سابة “لنده” بمغ�س مفاجئ 

.. وهو من علامات اآلم الو�سع .. كما ي�سك “محجوب” البو�سطجي في زوجته “زكية” التي 

كانت تخونه .. واأي�ساً ي�سك “�سفوت” اإبن ماأمور التفتي�س في �سديقه “اأحمد �سلطان” �ساحب 

المغامرات الن�سائية التي طالما حكى عنها .. 
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اإن ال�سكوك تدل اإذاً على اأن “الحرام” مدفون في كل بيت من بيوت التفتي�س .. كل بيت من 

الثقة .. ثقة الزوج في  البيوت ي�ستند على قيم ه�سة و�سعيفه .. ف�سرعان ما تتحطم  هذه 

زوجته .. وثقة الأب في اإبنته .. لقد ك�سف “حرام عزيزة” كل حرام في القرية.. 

الإطار  وهو  اأ�سمل  اإطار  في  لي�سعه  الديني  مفهومه  من  الحرام  اإدري�س”  “يو�سف  جرد  وقد 

“لندة” القبطية   .. للوقوع في الحرام  .. والكل عر�سه  لل�سك  .. فالكل عر�سه  الإجتماعي 

مار�ست الحرام مع “اأحمد �سلطان” مثلما مار�ست زوجة الماأمور الم�سلمة “الحرام” مع “دميان” 

القرية”..  “اأبله 
لقد �أر�د “يو�صف �إدري�س” �أن يوؤكد �أنه �صفة ب�صرية و�لحر�م له مفهوم و�حد .. 

وهو �لمفهوم �لإجتماعي ولي�س �لدين .. 

اأخيراً وجدت الفاعلة .. “عزيزة” الفلاحة التي تعمل مع الغرابوة اأو عمال التراحيل كما 

اأحوال  ليراقب  الأر�س  في  اأفندي”  “فكري  اأثناء تجول  بال�سدفة  .. تم ذلك  يطلق عليهم 

“عزيزة” نائمة تحت ال�سليلة .. وعلى الرغم من اأنه تم  العمال والأر�س والدودة .. وجد 

“عزيزة”  اأن  اأفندي” اأ�سابه الإحباط .. وال�سبب  “فكري  اأن  اإل  المراد وعثر على الجانية 

 .. زانية  اأو  جريمة  الم�ساألة  في  اإذاً  فلي�س  الحياة  قيد  على  وزوجها  اأولد  ولديها  متزوجة 

“عزيزة”  اإن   .. الجميع  توقع  ما  عك�س  على  اأغواها  اأرعن  �ساب  عليها  �سحك  بكر  بنت  ول 

فلاحة م�سرية زوجوها وهي ل تزال �سغيرة اإلى “عبد الله” اأو زوجوها للفقر فقد عملًا معاً 

باليومية في الغيط ينتقلا من مكان اإلى مكان بحثاً عن قرو�س معدودة .. فعزيزة اإمراأة اأثقلها 

الفقر وافتر�س زوجها المري�س فاأ�سبحت تعول الأ�سرة باأكملها ..

�سور “يو�سف اإدري�س” المقدمة المنا�سبة لحالة ال�سقاء التي تعي�سها “عزيزة” وعائلتها ليقدم 

.. تبداأ نقطة  ونتائج  اأ�سباب ومبررات ودوافع وملاب�سات   .. الأركان  زنا مكتملة  لنا جريمة 

اإنطلاق الدوافع بطلب “عبد الله” لجذر بطاطا من “عزيزة” وكان كمن ينازع ويطلب اآخر 

طلب في الحياة .. ولم تكن بالبلدة “بطاطا” .. كانت هناك زرعة بطاطا في فدان “قمرين” 

.. جاءت الخطيئة على  اأن تحاول  “عبد الله” عزيز وعليها  .. طلب  زمن  بيعت من  ولكنها 

“عزيزة” “ومحمد” اإبن قمرين �ساحب  المحظور بين  “جدر بطاطا” فقد وقع  �سبب  اأهون 

الأر�س .. 

و�صع “يو�صف �إدري�س” و�قعة �لزنا في �إطار مميز .. �بتعد فيه عن �لمبا�صرة �لتي 

�لمال .. لقد جردها  �لرو�يات تبيع ج�صدها في مقابل  �لبطلة في كثير من  تجعل 

من �لمعني �لح�صي �لمادي .. فقد ح�سلت “عزيزة” على “جدر البطاطا” وكان باإمكانها اأن 

ت�سرخ حين حاول “محمد” الإقتراب منها ولكنها لم تفعل .. و�سف “يو�سف اإدري�س” الم�ساعر 

المت�ساربة داخل “عزيزة” في هذه اللحظة .. فهي تريد اأن تعود “لعبد الله” بجذر البطاطا 

باأي ثمن .. وهي اأي�ساً ترقب “محمد” وهو يحفر لياأتي لها بجذر البطاطا .. فهي تارة تقارن 

المري�س  زوجها  الله”  “عبد  وبين   .. البارزة  الع�سلات  �ساحب  البنية  القوي  “محمد”  بين 

العاجز .. وتارة تطرد تلك الأفكار والخواطر .. فهي اإمراأة مخل�سة لزوجها .. ول تتخيل 
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نف�سها ترتكب مثل هذه الجريمة .. لكن الفقر والجوع والحرمان .. وكل الظروف الإجتماعية 

والنف�سية والإقت�سادية التي و�سعها فيها الموؤلف جردتها من اأي نوع من المقاومة حتى لم تعد 

الواقعة مزيجاً بين  .. فجاءت  �سريفة  اإمراأة  الوقت  نف�س  ولكنها في   .. اأن ترف�س  ت�ستطيع 

الإعتداء وعدم المقاومة من ناحيتها .. 

وفي لحظة من �أ�صد لحظات �ل�صعف �لإن�صاني �صقطت “عزيزة” .. ود�ئرة �لحر�م 

من  ترى   .. �صوؤ�لً  تطرح  �لرو�ية  في  �إدري�س”  “يو�صف  عنها  �لتعبير  �أر�د  �لتي 

�لأ�صرف “عزيزة” �أم �أهالي �لتفتي�س �لذين يحمل كل و�حد منهم حر�ماً ولكنه 

يحاكم  بل  باخفائه  يكتفى  ول   .. و�ل�صلطة  و�لهيبة  �لخد�ع  بالمظهر  يخفيه 

�لب�صر.. 

والإحترام  الهيبة  من  �ستار  وراء  حرام  من  يمار�سه  ما  يخفي  التفتي�س  اأهالي  من  واحد  كل 

 .. الخادعة  بالمظاهر  حوله  من  اإيمان  ي�ساعده  كما   .. �سلطة  اأو  نفوذ  ذلك  على  ي�ساعده 

المراأة فقط عند  البحث عن  والإزدواجية في  الإجتماعي  النفاق  اأول �سورة من �سور  تتبلور 

اهتم   .. الزنا  جريمة  وقوع 

تكون  بمن  كلها  القرية  اأهالي 

الفاعلة .. ولم يلتفت اأحد اإلى 

الباحثون   .. الفاعل  يكون  من 

 – الخفير   – )الماأمور  رجال 

منهم  واحد  وكل  البا�سكاتب( 

حرام  لأنه  ولكن  حرام  لديه 

حراماً  يعتبر  ل  فهو   .. ذكوري 

الرجل   .. نظرهم  وجهة  من 

دوره في الحرام طياري اأما المراأة 

كله  والعقاب   .. اأ�سا�سي  فدورها 

ين�سب عليها .. ويقول “يو�سف اإدري�س” عن “فكري اأفندي”: “مع اأنه كان له – مثلما لمعظم 

النا�س – علاقات قبل اأن يتزوج وحتى بعد اأن تزوج .. لكن وكاأنما كان ي�ستبعد اأن يوجد ن�ساء 

اأخطئن معه ل�سن زانيات.. هن فقط  في العالم يخطئن مثلما تخطئ الن�ساء معه .. كاأن من 

من يخطئن مع غيره .. وهذا وجه اآخر للاإزدواجية يعبر عنها “يو�سف اإدري�س” .. فقد جعل 

مبرئاً من الخطاأ .. حتى واإن فعله فهو لي�س خطاءاً من وجهة  نبياً  نف�سه  اأفندي” من  “فكري 
نظره .. ول المراأة التي ترتكب معه الخطاأ تعتبر مخطئه .. 

و�أي�صاً من �أهم �صور �لزيف و�لنفاق �لإجتماعي �لتي يعبر عنها �لموؤلف هي قبول 

�لحر�م �إذ� تم في �لخفاء ورف�صه �إذ� �أعلن عنه .. كل بيت من بيوت �لتفتي�س به 

حر�م خامد .. م�صتتر تحت �أقنعة .. لم يعلن عنه .. لذلك �أ�صبح حلالً .. �أما 

“عزيزة” وجنينها �لمخنوق .. فلا يملكان �إخفاء حر�مهما .. حيث ل �صلطة ول 
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مال ول جاه ول نفوذ .. حر�م “عزيزة” مك�صوف �أمام �لنا�س .. لذلك فهو “حر�م” 

�أكيد .. وكاأن “�لحر�م” �إذ� و�فق عليه �لجميع �أ�صبح حلالً ل �صك فيه.. 

“محجوب” ت�ستغل اأميته وتر�سل معه خطابات لع�سيقها ..  البو�سطجي  “زكية” زوجة 
بين موظفي التفتي�س �ساحب المغامرات الن�سائية المتعددة  الوحيد  �سلطان” الأعزب  “اأحمد 
يحكيها دائماً “ل�سفوت” اإبن الماأمور بفخر :) وعارف مرات الحاج بدوي وبنتها .. وحياتك 

“اإبراهيم”  واأم   .. ال�سطح(  فوق  م�ستخبية  والثانية   .. معايا  الأودة  في  منهم  واحدة  كانت 

 .. التفتي�س  اإلى  جاء  حيث  “اأحمد �سلطان”  زوجة فقي الجامع كانت من اأوائل من عرفهم 

“م�سيحة  “لنده” اإبنة  بالن�ساء.. وكانت  له  تاأتي  الم�سبوهة  انتهت علاقتهما  اأن  بعد  وكانت 

اأفندي” من �سمنهم .. 

عقله   .. المعتوه  “م�سيحه” اأفندي  “دميان” �سقيق  مع  الفح�ساء  ترتكب  الماأمور  زوجة  حتى 

يبدو اأنه قد كف عن النمو منذ اأن كان طفلًا .. 

هذا بالإ�سافة اإلى علاقه الحب التي كانت تربط بين “�سفوت” “ولنده”ولكن تقف الظروف 

الإجتماعية واختلاف الديانة حائلًا دون ا�ستمرار هذه العلاقة فقد كانا يتبادلن الخطابات 

�سراً والكل يعرف .. ويتغافل حتى “م�سيحه” اأفندي نف�سه فقد كان يعرف ويتجاهل.. 

تت�ستر  الفقي  زوجة  اإبراهيم  “اأم  قناعة  منهم  لكل  “الحرام” ولكن  تفعل  النماذج  هذه  كل 

وراء قناع الدين .. زوجة الماأمور تتخفى وراء ال�سلطة .. “لنده” و”م�سيحه” لديهما قناع من 

البراءة والطهر مما ل يدع مجالً لل�سك في �سمعتها .. ولكن وقوع جريمة “عزيزة” اأ�سقط كل 

الأقنعة .. ومع ذلك ورغم �سقوط الأقنعة بعد اكت�ساف الجانية “عزيزة” ما لبث اأن عاود 

“عزيزة”  لئماً  نف�سه  واحد  كل  وبراأ  الجميع  اإرتاح   .. اأخرى  مرة  الأقنعة  ارتداء  الجميع 

في  المزعزعة  الثقة  وكل   .. بيوتهم  اأهل  في  ت�ساورهم  كانت  التي  ال�سكوك  كل   .. الفاجرة 

األ يجدوه ..  اأرادوه تماماً وخافواً  اإنه الحل كما  “عزيزة” ..  �سرفهم زالت باكت�ساف حرام 

حل بردت به �سدورهم .. وهجعت خواطرهم واأعاد لهم الثقة في اأنف�سهم واأخلاقهم ون�سائهم 

وقيمهم .. الكل الآن يتحدث بكل ثقة عن �سرف واأخلاق ذويه بالرغم من اأنه يعرف الحرام 

الموجود في بيته .. 

�لمجتمع  في  �لإجتماعي  و�لزيف  و�لنفاق  �لإزدو�جية  عن  �ل�صادق  �لتعبير  هذ� 

�إدري�س” فهو يتكئ على فهم و��صح لطبيعة �لمجتممع  “يو�صف  �لم�صري تميز به 

�ل�صخ�صية  ت�صريح  على  فائقة  قدرة  ولديه   .. �لب�صر  وطبائع  عنه  يعبر  �لذي 

وتحليل ق�صايا �لمجتمع .. وظهر هذا التعبير عن الإزدواجية والمفارقة في اأكثر من عمل 

روائي اأو ق�س�سي مثل .. حادثة �سرف .. اأكبر الكبائر .. “وكان لبد يا ليلي اأن ت�سيء النور” 

.. في كل هذه الق�س�س توجد مقارنة بين الحرام الذي يمار�س في الخفاء م�ستتر تحت اأقنعة 

فيقبل .. والحرام الذي يمار�س في العلن فيرف�س..

** �لمحور �لثاني الذي تدور حوله الرواية .. هو الحديث عن الفوارق الطبقية ال�سا�سعة 

.. وعر�س لحياة عمال التراحيل البائ�سة تلك ال�سريحة الإجتماعية المقهورة التي لم يتم 
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تناولها قبل ذلك في الرواية الم�سرية .. 

حيث  معين  تيار  اأو  اأيديولوجية  لأي  انتمائه  ينفي  كان  اإدري�س”  “يو�سف  اأن  من  وبالرغم 

يقول: 

والإتجاهات الأدبية والفنية .. اأعمالي كلها تنطلق من روؤية  والتيارات  المدار�س  �سد  “ اأنا 
محددة .. من فل�سفة معينة اأنظر عليها من زوايا معينة .. اإلأ اأن النزعة الإ�ستراكية تبرز في 

معظم اأعماله وفيها رواية الحرام فهو متحيز دائماً للفقراء .. والطبقات المطحونة والمهم�سة 

كان  “�سك�سبير” الذي  �ساأن  ذلك  في  �ساأنه   .. المت�سلطة  الحاكمة  الطبقات  ويدين  المجتمع  في 

ثائراً �سد الطبقة الحاكمة في بلاده .. وفي رواية الحرام يتعر�س “يو�سف اإدري�س” ل�سريحة 

معينة من الطبقة الدنيا في الريف .. هي طبقة عمال التراحيل .. وهي طبقة من الفلاحين 

الذين ينتقلون من قرية اإلى قرية .. ومن اأر�س اإلى اأر�س يعملون بها كاأجراء باليومية التي 

ل تكفي ل�سد الرمق .. 

يقول “يو�سف اإدري�س” عن هذه الطبقة .. الغرابوة لي�سوا من قاطني التفتي�س .. ول يمكن 

لأحد اأن يت�سور اأنهم من قاطني التفتي�س .. اإذ اأنهم اأكثر النا�س فقراً في بلادهم يدفعهم الفقر 

اإلى العمل في التفاتي�س البعيدة وترك دورهم وقراهم �سعياً وراء يومية ل تتعدى القرو�س 

القليلة .. اإنهم يجمعون عن طريق مقاول الأنفار الذي يفا�سل معه الماأمور على ثمن الواحد 

منهم فيتحول الب�سر اإلى �سلعة رخي�سة الثمن تباع وت�ستري )النفر ب�ستة يا اأهالي والقب�س 

على خم�ستا�سر يوم والحا�سر يعلم الغايب( وياأتي ال�سباح .. وتاأتي خم�س من عربات النقل 

الكبيرة ذات الت�ساريح الخا�سة بنقل الأنفار مثلها مثل الت�ساريح الخا�سة بنقل اأجولة الرز اأو 

الموا�سي .. تحمل كل منها اأكثر من مائة نفر من الرجال والبنات والن�ساء والأطفال .. وعندما 

تنتهي مدة جني القطن .. يعود هوؤلء الب�سر ينتظرون من جديد فر�سة اأخرى .. وهكذا .. 

المعاملة  اإدري�س” بدقة .. هذا بجانب  “يو�سف  التي و�سفها  هذه هي حياة عمال التراحيل 

ال�سيئة التي يلقاها هوؤلء الغرابوة من رجال التفتي�س من �سرب بالكرابيج ونبذ من الأهالي 

ويجمعون  الدودة  يلتقطون  “اأنفار  موؤكداً  ي�سفهم   .. عنهم  الإبتعاد  يجب  ب�سر  بقايا  كاأنهم 

الجوع  �سققها  اأرجلهم   .. نفر  وال�سغير   .. نفر  فيهم  ال�سايب   .. الم�سارف  ويطهرون  القطن 

والحفاء وخ�سنتها الأر�س ال�سلبة .. واأيادي معروقة اأحرقتها ال�سم�س .. ووجوه متجهمه ل 

تعرف حزنها من فرحها ول رجلها من اإمراأتها .. ولي�س لهم �سمانات في الأجر المنتظم ول قدر 

من التاأمين الإجتماعي ول قوانين تحميهم .. 

لم يكتف “يو�سف اإدري�س” بالعر�س والو�سف لحياة “الترحيلة” بل عقد مقارنة بين اأهالي 

الترحيله واأهالي التفتي�س .. و�سف منازل اأهالي التفتي�س التي تحتوي على �سرير ودولب 

واأطباق �سيني واحياناً ماكينة خياطة .. فقاطنوا التفتي�س كلهم مزارعون محترمون .. لكل 

في  العمل  اإنتهاء  بعد  يرتديه  الذي  الجديد  النظيف  وجلبابه  وبهائمه  واأولده  بيته  منهم 

مقابل بيوت الترحيلة المتهالكة التي ت�سم كتل ب�سرية.. 

من قلب كل هذه الظروف القا�سية والفوارق الطبقية الهائلة خرجت “عزيزة” محملة بهموم 
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طبقتها معبرة عن معاناة بيئتها 

الظروف  هذه  و�سط  ومن   ..

التي  الطاحنة  الإجتماعية 

ق�ست عليها واأوقعتها في الحرام 

بين  التناق�س  هذا  ب�سبب   ..

ظالمة  نظرة  تكونت   .. طبقتين 

للغرابوة  التفتي�س  اأهالي  من 

فهم نفاية ب�سرية جائعة يجب 

وعدم  ونبذهم  عنهم  الإبتعاد 

اأهالي  فكان   .. بهم  الإختلاط 

عن  اأطفالهم  يبعدون  التفتي�س 

اأطفال الغرابوة خوفاً عليهم من اأ�سحاب الملاب�س البالية والمظهر المتهالك والرائحة الكريهة 

.. اإنهم منبع كل ال�سرور واأ�سل الآثام .. فعندما عثر على اللقيط لم يتردد واحد من الفلاحين 

في اأن يقول اأن هذا اللقيط هو اإبن لواحدة من عمال التراحيل فهم ينتمون اإلى طبقة دنيا 

محتقرة وكل �سيء عندهم جائز .. 

ذهب “يو�سف اإدري�س” اإلى ما هو اأبعد من الفوارق الطبقية واأ�سمل واأعمق من قهر الأغنياء 

للفقراء فقد عبر في الرواية عن قهر كل طبقة للطبقة الأخرى فالمفت�س يقهر عمال التراحيل 

.. والماأمور يقهر المفت�س .. و�ساحب الأر�س يقهر الماأمور .. وهكذا �سل�سلة من القهر ترتبط بكل 

طبقات القرية ال�سغيرة .. حتى جريمة “عزيزة” لم تكن مجرد جريمة زنا بين رجل واإمراأة 

.. بل كانت اعتداء وقهراً من �ساحب النفوذ والمال لإمراأة فقيرة معدمة .. الكل ي�ستخدم ما 

يملك من نفوذ ليمار�س الت�سلط على من هو اأقل منه �ساأناً .. 

�لتو�زن  من  نوعاً  �إدري�س” حقق  “يو�صف  �أن  �إل  هذه  �لقهر  منظومة  من  بالرغم 

�لمتمثل في تعاطف �أبناء �لطبقة �لو�حدة بع�صهم �لبع�س .. يت�صح هذ� �لتعاطف 

بم�صاعدة �لترحيلة “لعزيزة” بعد و�صع طفها .. هم يعلمون بما فعلت .. لكنهن 

�أعلم �لنا�س بحالها .. فحالها من حالهم لذلك لم يحا�صبوها بل �أخفو� �أمرها خوفاً 

اأ�سرتها .. فت�ستروا  اإنهيار  �أو قطع �أجرها .. وما ترتب عليه ذلك من  عليها من �لعقاب 

اأجرها �سارياً ..  اأرقدوها في الحقل تحت �سليلة لكي ي�ستمر  اأ�سابتها الحمى  عليها .. وحين 

هذه هي اأخلاق القرية كما يراها “يو�سف اإدري�س”التي يمكن اأن تكون قد تلا�ست الآن ولكنه 

عبر عنها قائلًا : �إن �أهل �لقرى لم يق�س �لفقر و�لجوع و�لمر�س و�لجهل على روح 

�لتكاتف بينهم فما ز�لو� يتمتعون بالت�صامن �لإجتماعي �لذي يفتقده �أهل �لمدن 

 ..

** اأما عن اأحداث الرواية فقد جاءت متلاحقة مرتبه ترتيباً منطقياً .. حيث يقطع الحدث 

فاأ�ساف   .. الثانوية  لل�سخ�سيات  الأحداث  ببع�س  )عزيزة(  الرئي�سية  لل�سخ�سية  الرئي�سي 
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ذلك نوعاً من المنطقية والواقعية للاأحداث .. فالتنوع في الأحداث بين الرئي�سية والفرعية 

يجعل القارئ ي�سعر باأنه يعي�س في هذه القرية وكاأن “يو�سف اإدري�س” يدور في القرية بكاميرا 

ي�ستك�سف بها – ويجعلنا ن�ستك�سف معه – بيوت و�سخو�س واأحداث هذه القرية .. وبالرغم من 

اأن ال�سراع بلغ اأ�سده في بداية الرواية .. وو�سلت الأحداث اإلى ذروتها .. اإل اأنها لم تهبط بعد 

ذلك .. بل ت�ساعدت والتحمت ال�سخ�سيات ببع�سها وتك�سفت مواقف جديدة واإزداد ال�سراع 

حدة لي�س فقط بين ال�سخ�سيات وبع�سها .. بل يوجد اأي�ساً بين اأبطال الرواية والكاتب نف�سه 

.. الكاتب هنا يلعب دور المعلق على الأحداث اأو الراوي .. وين�ساأ هنا �سراع بين اإرادة الكاتب 

وبين اإرادة ال�سخ�سية في الرواية .. حيث تقدم �سخ�سية من ال�سخ�سيات على حدث يعتر�س 

عليه الكاتب فيقدم البطل الحجة .. فيقابلها الراوي بحجة مقابلة .. وهكذا .. 
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الحرام في السينما 
.. وفي عيون النقاد

الحـــــرام
: يو�سف اإدري�س ق�سة   

: �سعد الدين وهبة  �سيناريو وحوار  

: هنري بركات  اإخراج  

: فاتن حمامه – عبد الله غيث – زكي ر�ستم – ح�سن  بطولة   

البارودي- ح�سن م�سطفى – عبد ال�سلام محمد                        

: ر�سيدة عبد ال�سلام  مونتاج  

: �سليمان جميل مو�سيقى  

: �سياء المهدي مدير الت�سوير 

***

“كان” عام )1965( .. كما تم  “ال�سعفة الذهبية” لمهرجان  تم تر�سيح الفيلم لنيل جائزة 

ت�سنيفه في المركز الخام�س �سمن اأف�سل )100( فيلم في تاريخ ال�سينما الم�سرية في ا�ستفتاء 

النقاد ..
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في  النقدي  الحرام” بالتحليل  حموده” “فيلم  “عادل  الكبير  ال�سحفي  الكاتب  يتناول   **

كتابه في “�سحة ال�سينما الم�سرية” ويعقد مقارنة بين فيلمي “دعاء الكروان” و “الحرام”.. 

اأوجه الت�سابه والإختلاف بينهما والفيلمان من اإخراج “بركات” ويعالجان م�ساكل الفلاحين 

“م�سر” قبل ثورة  والقرية الم�سرية .. وكلا الفيلمين يتعر�س لحياة البوؤ�س وال�سفاء لفلاح 

ال�سا�سة  على  وج�سدتها  الم�سرية  للفلاحة  الخا�سة  الحياة  بطلته  الفيلمين  وكلا   )1952(

المعي�سة والتقاليد التي توؤثر على حياتهما الخا�سة  لظروف  يتعر�سان  كما  حمامه..  “فاتن 
وكلا الفيلمين واقعياً .. بل ومفرطاً في الواقعية .. لأنه بالرغم من التغيرات الإجتماعية 

الكبيرة التي حدثت في الريف الم�سري بعد الثورة فاإن و�سع المراأة هناك ظل كما هو مكبلًا 

بقيود التقاليد .. واأغلال لقمة العي�س .. وربما كانت واقعية ق�سة “دعاء الكروان” و ق�سة 

“يو�سف اإدري�س” و د.”طه ح�سين” الفائقة في ر�سم ال�سخ�سيات والمواقف  “الحرام” وقدرة 
وراء نجاح الفيلمين.. 

يقول الموؤرخ العالمي “جورج �سادول” عن فيلم “دعاء الكروان” اأنه يمتلئ بالميلودراما   

المفزعة .. حب وانتقام .. ومثل هذه الأ�سياء ل تحدث في الحياة .. وب�سفة خا�سة في حياة 

المجتمع الإقطاعي .. ومع ذلك ففيلم “دعاء الكروان “عمل له قيمته بالرغم من الإفراط 

 .. له  الجيد  الإعداد  لكن   .. الفلاحين  بدائية  و�سف  في  المبالغة  من  وبالرغم   .. الحوار  في 

وم�سمونه الإجتماعي النقدي يجعلان منه عملًا جيداً .. 

“الحرام” فهو يعر�س حياة اأ�سرة ريفية من اأ�سر عمال التراحيل .. الزمان ..  اأما   

اأثناء حكم الملك “فاروق” والمكان قرية على النيل عند الدلتا .. و “يو�سف اإدري�س” القا�س 

م�سائبهم  لكل  الحقيقي  الجانب  على  التعرف  �سرورة  اإلى  الفلاحين  ينبه  الكبير  والروائي 

معناه  منهم  واحد  ف�سقوط   .. �سيء  كل  �ستغير  الجاني  معرفة  اأن  لهم  ويوؤكد   .. ومتاعبهم 

�سقوط للاآخرين .. الدائرة تدور.. 

المرحة  ال�سعيدة  بالحياة  تبداأ  والتي   .. الق�سة  “بركات” كثيراً بما جاء في  اإلتزم   

لحياة “عزيزة” التي تزوجت من الفلاح ال�ساطر “عبد الله” .. وتعي�س معه في �سعادة وبراءة 

.. وقد اأنجبت منه طفلين .. والأ�سرة ل تملك اأر�ساً .. و “عبدالله” يعمل اأجيراً في اأر�س مالك 

اآخر .. وينتقلون من اأر�س  اإلى اأخرى .. مثل باقي عمال التراحيل حتى اأ�سيب “عبد الله” 

بالبلهار�سيا .. واأنهكت قواه وج�سده .. فلم يعد بعد قادراً على الحركة .. وخرجت “عزيزة” 

للترحيلة لتعمل بدلً منه .. وتعول الأ�سرة .. وت�سد اأفواهها الجائعة .. تتعر�س “عزيزة” 

لورطة عندما ي�ستغل فلاح ثري قوي �سيقتها ويعتدي عليها .. وتحمل “عزيزة” وتحاول بكل 

قوتها اأن تتخل�س من هذا الطفل غير ال�سرعي .. وحينما تف�سل .. تخرج في ترحيلة جديدة 

.. وت�سع طفلها في �سرية تامة في تلك البلدة الغريبة .. وتحاول اأن تكتم الأمر عن الآخرين 

حتى ل ي�سل النباأ اإلى زوجها .. ي�سرخ الطفل .. تريد اأن ت�سكته .. ت�سع يدها على فمه .. 

فت�ساب   .. �سميرها  يعذبها  “عزيزة”  لكن  “عزيزة” ..  اإرادة  الطفل .. يموت دون  يختنق 

اأ�سطورة  اإلى  الفيلم  نهاية  في  الراوي  يقول  كما  ق�ستها  وتتحول   .. وتموت  النفا�س  بحمى 
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وتتحول   .. �سهيدة  اإلى   ..

عندها  ماتت  التي  ال�سجرة 

اأن  تريد  من  كل  مزار  اإلى 

تحمل .. اأو اأن يعود لها زوجها 

.. تذهب لزيارة ال�سجرة ..

“عزيزة”  وم�سير   

تعي�س  اإمراأة  كل  م�سير  هو 

تلك  وتعي�س   .. ظروفها 

حيث   .. الإقطاعية  الحياة 

من  قليل  عدد  ملك  الأر�س 

الفلاح  وحيث   .. الأفراد 

لآخر  مكان  من  ينتقل  المعدم 

في �سيارات نقل الموا�سي بحثاً عن لقمة العي�س الجافة وا�ستمرار الحياة البائ�سة .. الأجر )6( 

قرو�س يومياً .. ول يوجد اأي تاأمين اإجتماعي .. ل توجد رعاية �سحية تحمي الفلاحين من 

البلهار�سيا .. والأوبئة الأخرى .. ظهرت كارثة “عزيزة” دون ق�سد .. ت�سببت فيها الأو�ساع 

الإجتماعية ال�سائدة .. ونكبتها الفردية .. اإ�سابة زوجها بالبلهار�سيا .. 

اأبرز بركات ق�سية تدهور العائلة .. وعر�س تاريخ حياتها واأطوارها المختلفة .. عن طريق 

تكرار الحدث الرئي�سي .. وهو الترحيلة .. ثلاث مرات .. في الرحيل الأول ي�سافر “عبد الله” 

�سعداء  جميعاً  ونجدهم   .. العمل  على  القادرين  القرية  ون�ساء  رجال  مع  “عزيزة” �سوياً  و 

.. فالترحيلة تعني المزيد من القوت .. والملب�س .. والهناء القليل لأولدهم .. وفي الرحيل 

الثاني يجر “عبد الله” نف�سه ب�سعوبة واإعياء �سديد بعد اأن هدته البلهار�سيا .. “عزيزة” 

�سوى  يريد  ل  والم�سرف   .. ي�ستطيع  ل  “عبد الله”  ت�سعد �سيارة النقل بخفة و�سرعة .. و 

واإ�سفاق  ياأ�س  الأر�س وينظر لزوجته نظرة  الأ�سحاء .. يبعد “عبد الله” الذي يتكوم على 

.. وتنطلق ال�سيارة “بعزيزة” وهي �سامته .. وفي الرحيل الثالث .. ت�سعد “عزيزة” الحامل 

م�ستخدمة كل قوتها حتى تخفي حالتها .. تنظر “عزيزة” بلا مبالة اإلى الطبيعة والأ�سجار 

بحزن بينما الجميع يغنون ويت�سايحون .. “عزيزة” تفكر في الماأ�ساة التي في اأح�سائها .. طفل 

جديد معناه اإ�سافة جديدة لهموم العائلة الإقت�سادية .. معناه ف�سيحة اأخلاقية في مجتمع 

“عزيزة”  “بركات” خوف  اأظهر   .. المجتمع  رحمة  من  الطرد  اأو   .. الموت  معناه   .. محافظ 

المثال  �سبيل  على  اأظهر   .. الحمل  من  للتخل�س  محاولتها  اأبرز  عندما  الم�ستقبل  من  وفزعها 

في اأحد الم�ساهد “عزيزة” وهي تختفي عن نظرات زوجها وتحاول اأن تتخل�س من الطفل .. 

وفي لحظات الراحة التي تخلو فيها اإلى نف�سها تفك حزامها الم�سدود حول بطنها وتتطلع اإلى 

اإلى  الدار وتقفز  اأخرى .. وب�سعوبة  الليل المظلمة .. كانت تت�سلق دائماً .. مرة بعد  �سماء 

الأر�س .. لكن كل هذه المحاولت لم تفلح .. فاأخذت تتدحرج .. وتحملت اآلم قا�سية .. لكنها 
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في  وبكت  “عزيزة”  اإنهارت   .. تفلح  .. ولم  .. و�سعت على بطنها حجر كبير  تفلح  اأي�ساً لم 

هي�ستريا فتف�سد العرق من وجهها البائ�س من كثرة ما فعلت في نف�سها .. 

 .. للقرية  الخارجية  بال�سورة  اهتمامه  من  اأكثر  بطلته  بانفعالت  “بركات”  اإهتمام  كان 

ب�سرعة اأظهر الأكواخ القليلة المقامة على النيل .. ال�سوارع القذرة ال�سيقة التي يجل�س فيها 

اأو ينام .. وتدور فيها الكلاب الهزيلة تبحث عن �سيء تاأكله .. عن البقايا  اأحياناً  الإن�سان 

المختلفة .. ويظهر “بركات” التركيب الطبقي للقرية .. تناق�س النظام الإجتماعي من خلال 

رد فعل �سكان القرية تجاه حادث مقتل الطفل .. العمده الذي يت�سرف في كل �سيء .. ويعي�س 

في داره الفخم .. ول هم له �سوى اإر�ساء ماأمور المركز .. و�سباط البولي�س .. واإقامة الولئم 

الفاخرة لهم حتى ير�سوا عنه .. وفلاحين القرية الذين يريدون ا�ستغلال الحادث �سد عمال 

التراحيل .. بالرغم من اأنهم اأي�ساً فلاحين ب�سطاء مثلهم .. ولكن لي�س لديهم ما يدافعون عنه 

.. اأراد �سكان القرية اأن ي�سنقوا المذنبة .. يقتلونها بدون محاكمة .. لكنهم حين علموا ق�ستها 

والماآ�ساة التي عا�ستها بداأوا يفكرون فيها .. وفي عمال التراحيل .. ويفكرون في اأنف�سهم .. وفي 

اأمور القرية .. اأح�سوا اأنهم مثل “عزيزة” .. مثل عمال التراحيل .. م�سطهدين .. م�سحوقين 

“عزيزة”  اأن عليهم م�ساعدة  .. واأن ق�سيتهم واحدة .. متاعبهم واحدة .. فبداأوا يدركون 

�سد الموت .. وت�سامنوا معاً من اأجل اأن “ي�ستروا” عارهم .. وتغلب الفلاحون بت�سامنهم على 

التقاليد الأخلاقية ال�سيقة .. وتغير مفهوم العدل بوعي الفلاحين بالعلاقات الإجتماعية 
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المتطرفة حتى تنطلق الثورة الإجتماعية وبالتعاطف مع “عزيزة” ومع اأمثالها .. 

“دعاء  فيلم  تاأثير  من  و�أهم  �أكثر  �لمتفرج  على  “�لحر�م”  فيلم  تاأثير  كان   **

 .. �لم�صري  �لو�قعي  �لفيلم  تطور  في  ذروة  يعتبر�ن  �لفيلمين  وكلا   .. �لكر�ون” 

�أبطاله  كان  �صيء  كل  وقبل   .. جادة  بمفاهيم  �لإجتماعية  �لق�صايا  عر�صا  لقد 

من �لد�خل يعي�صون �أحا�صي�س نف�صية .. و�نفعالت حقيقية تناف�س في و�قعيتها 

�لظروف �لخارجية .. وهذ� هو �صر تعاطف �لم�صاهدين معهم .. 

�سعار  رفعوا  المخرجين  من  العديد  كان  اإذا  اأنه   .. تحليله  حمودة” في  “عادل  يوؤكد  كما   **

“بركات” بداأ هذا  اأو التلفزيونية .. فاإن  اأحاديثهم ال�سحفية  “الإن�سان في ال�سينما” في   ..

ال�سعار مبكراً ونفذه دون اأن يتحدث عنه .. وربما فتح باأفلامه اأبواباً من الفر�س اأمام النجوم 

تلعب  كانت  ظهرت  عندما  المعروفين ليغيروا من اأ�ساليبهم في التمثيل .. “فاتن حمامه” مثلًا 

اأ�سلوب  اإلى  “بركات”  حولها  حتى  النمط  هذا  على  وظلت   .. الحزينة  اليتيمة  الفتاة  دور 

دورها  وكان   .. ميلودرامية  مواقف  اإلى  الحاجة  دون  ب�سدق  والتعبير  الداخلي  الإنفعال 

دور  “فاتن”  لعبت   .. النا�سجة  الفنية  مرحلتها  وبداية   .. تماماً  عليها  جديداً  الحرام  في 

الولدة وقتل الطفل  م�ساهد  براعتها في  وتناق�ساته وتج�سدت   .. اإنفعالته  “عزيزة” بكل 
وذهابها بعد ذلك اإلى الترعة لتغ�سل وجهها .. وحين نظرت اإلى العالم من حولها بعد اأن اإنزاح 

حملها الثقيل .. بدا وكاأنها ترى هذا العالم لأول مرة .. حتى اأ�سيبت بحمى النفا�س وماتت 

.. اإنها �سل�سلة من الم�ساهد الق�سيرة المتتابعة التي تمنح اأي ممثلة تقوم بها .. �سهادة التفوق 

 .. ال�سهادة  والبراعة .. وبالفعل ح�سلت “فاتن” على 

اإن �سر واقعية “بركات” يكمن في تعرية م�ساعر اأبطاله .. وهذا في حد ذاته اإ�سافة   

لفن ال�سينما في “م�سر” .. 

***

** كتب الناقد والباحث والموؤرخ ال�سينمائي الكبير “اأحمد الح�سري” مقالً هاماً في المجلة 

كما  الرواية  بين  هامه  مقارنة  ويعر�س  الفيلم  في  نظره  وجهة  فيها  يعر�س   )1965 )يوليو 

“يو�سف  “�سعد الدين وهبة” .. فقد اعتمد  اإدري�س” وال�سيناريو الذي كتبه  “يو�سف  كتبها 

اأ�سلوب .. العودة اإلى الما�سي )الفلا�س باك( بلغة  اإدري�س” في البناء الدرامي للرواية على 

ال�سينما .. وهي الطريقة التي يف�سلها ونجدها كثيراً في رواياته مثل “حادثة �سرف” و “قاع 

المدينة”.. 

اأو  الرئي�سي  الواقعي للاأحداث بل يبداأ بالحدث  الزمن  يتبع  الذي ل  الأ�سلوب  اإنه   

النتيجة .. والمده�س اأن تكون الذروة الدرامية هي نف�سها المقدمة المنطقية للاأحداث في هذا 

رواية  على  هذا  طبقنا  فاإذا   .. زمنياً  ال�سابقة  الأحداث  اإلى  العودة  ثم   .. الدرامي  البناء 

العثور على طفل مخنوق .. يمثل هذا الطفل  بالنتيجة .. وهي  بداأت  اأنها  نجد  “الحرام” 
النتيجة والحدث الرئي�سي معاً .. هو نتيجة لجريمتا الزنا والقتل اللتان ارتكبتهما “عزيزة” 

.. فبعد  الرواية  الذي دارت حوله  .. لأنه الحدث  الوقت  الرئي�سي في نف�س  .. وهو الحدث 
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العثور على الطفل المخنوق .. بداأت القرية كلها في البحث عن الجاني .. ومن هنا بداأت اأحداث 

الرواية تتلاحق.. 

وجعل  للرو�ية  �لعام  �لمعنى  �أفاد  �لبناء  هذ�  �أن  �لنقاد  من  �لكثير  يرى   

�صدمة  يحدث  ميت  لقيط  على  بالعثور  �لرو�ية  فبدء   .. �أقوى  �لرو�ية  تاأثير 

�أر�د  فقد   .. �لرو�ية  من  �لهدف  �أفادت  �ل�صدمة  هذه   .. �لقارئ  عند  وت�صويقاً 

بهذه �لرو�ية �لتي من �صاأنها �أن تغير  للمجتمع  �صدمة  �إدري�س” �إحد�ث  “يو�صف 
ب�صر  عقليات  وتطور   .. م�صتقرة  تابوهات  وتحطم  وثو�بته  �لمجتمع  هذ�  �أفكار 

“يو�سف اإدري�س” زمن ال�سرد  متحجرة د�ر عليها �لزمن ولم تتغير ومع ذلك لم يف�سل 

الطبيعي عن زمن “الفلا�س باك” بل جعل الزمنين متلازمين في ف�سول الرواية .. فهو في ف�سل 

اإحدى  اللقيط .. كما يذكر تاريخ  اأم  الرواية وما ت�سمله من بحث عن  اأحداث  واحد ي�سرد 

ال�سخ�سيات اأو ي�سف تفا�سيل واقعة الزنا عن طريق العودة اإلى الما�سي .. ففي الف�سل الثاني 

ع�سر .. يبداأ في و�سف رحلة “فكري اأفندي” في البحث عن اأم اللقيط فيقول: “بعد اأقل من 

ع�سرة اأيام .. كان قد عثر على الجانية .. لم يعثر عليها هكذا بطريق ال�سدفة .. فلفطنته 

ف�سل كبير في اإكت�سافها .. ثم يعود ليعطينا خلفية عن حياة “فكري” اأفندي فيقول :” ال�سبب 

الرئي�سي لرفده من التفتي�س الذي كان يعمل به قبل عمله هذا كان هو الدودة حين فق�ست 

والتهمت اأوراق القطن .. واأ�ساعت المح�سول .. 

اأجاد “يو�سف اإدري�س” اإذاً المزج بين الأزمنة مما جعل الأحداث كلها تدور في فلك   

واحد اأو قالب واحد دون اأن ي�سعر القارئ بف�سل بين الأزمنة فين�سرف عن اأحداث الرواية .. 

بل اإن هذا المزج اأ�سفى �سيئاً من تما�سك الأحداث ووحدة البناء للرواية .. 

وهبة”  �لدين  “�صعد  �تباع  على  تحفظه  يبدي  �لح�صري”  “�أحمد  لكن   

�إلى  �لعودة  �أن  موؤكد�ً  �لأزمنة  ��صتخد�مات  في  �إدري�س”  “يو�صف  �أ�صلوب  لنف�س 

�لما�صي �أدت �إلى تق�صيم �ل�صيناريو بطريقة غير لئقة �صينمائياً ..وكان الأ�سلح اأن 

ي�سلك تتابع ال�سيناريو م�ساهد ماآ�ساة “عزيزة” منذ بدايتها في ت�سل�سلها الطبيعي .. زواجها 

اأولً ثم مر�س زوجها .. ثم ورطتها .. ثم تخفيها عن اأعين ماأمور الزراعة .. ثم انك�ساف اأمرها 

وهكذا دون حاجة اإلى العودة اإلى الوراء ثم العودة ثانية اإلى الحا�سر .. وهذا يحقق اتجاه 

ال�سيناريو اإلى درا�سة ماآ�ساة عاملة من عمال التراحيل كرمز لما تعانيه هذه الفئة وما تعي�س 

فيه من ظروف قا�سية .. وهو هدف الرواية ومن ثم هدف الفيلم .. اأما اأن ينح�سر كل اهتمام 

ال�سيناريو في البحث عن الجاذبية وكاأننا نتابع فيلماً من اأفلام الغمو�س والجريمة حتى اإذا ما 

و�سلنا اإلى “عزيزة” اأ�سرع اإلى نهايته .. فلي�س هذا الحل هو المطلوب قطعاً .. 

على  �عتماده  كثرة  “�لح�صري”  �لأ�صتاذ  �ل�صيناريو  في  يعجب  لم  كما   

�لر�وي بدون �أدنى مبرر فاللقطات ر�ئعة ومعبرة وغنية بالتفا�صيل ولي�صت في 

حاجة �إطلاقاً �إلى تعليق )يقول المخرج “بركات” بهذا ال�سدد اأنه اأح�س بهذا الخطاأ .. 

وقام با�ستبعاد كل فقرات تعليق الراوي من الفيلم في ن�سخته المر�سلة اإلى مهرجان كان .. فيما 
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عدا تعليق المقدمة .. وتعليق النهاية فقط( .. 

اأما فيما يت�سل باأداء الممثلين فقد قال “اأحمد الح�سري”: “ل يمكننا اأن نت�سور م�ستوى اأف�سل 

اأن تمثيل   .. المجاميع  حتى  اأو   .. الثانوية  اأو  الرئي�سية  الأدوار  اإلى  بالن�سبة  �سواء  من هذا 

“فاتن حمامه” لدور “عزيزة” يبلغ حد الكمال .. وهي خطوة اأخرى اإلى الأمام بعد دورها في 
فيلم “دعاء الكروان” .. لقد بلغت القمة في التعبير بملامح الوجه عن �ستى الم�ساعر المختلفة 

محاولتها   .. التراحيل  عمال  �سمن  الم�سن  الرجل  ا�سطحاب  الأنفار  رئي�س  رف�س  عندما   ..

قطعة  اأكل  رف�سها  عند   .. العربة  �سعود  من  الله”  “عبد  يتمكن  لم  عندما  الموقف  تغطية 

البطاطا التي قدمها لها اإبنها .. عند جلو�سها في ركن العربة .. وان�سغالها عما حولها .. ثم 

ا�ستراكها في الغناء الجماعي .. وكذا تعبيرها عن حالة المر�س والحمى والهلو�سة .. هذا دور 

مرموق في تاريخ ال�سينما الم�سرية يع�سب اأن ي�سل اأي ممثل اآخر اإلى نف�س الم�ستوى من التما�سك 

والتوازن والإقناع .. 

اإنه ماأمور الزراعة بمظهره وحركته  اأدى دوره ب�سورة مقنعة تماماً ..  “زكي ر�ستم” اأي�ساً  و 

“مات�سلح ال�سم�سية يا  واإيماءاته .. حتى وهو على ظهر الركوبة عندما ي�سيح في تابعه .. 

نحو  بال�سفقة  واإح�سا�سه  الأخاذه  تعبيراته  مع  والت�سلط  ال�سلافة  تلك  وتناق�س   .. وله” 

لرئي�س الأنفار .. اإنه موقف اإن�ساني رائع حمل “زكي  “عزيزة” وعطفه عليها بعد محاورته 
ر�ستم” عبء اأدائه بمنتهى النجاح .. اأما “عبد الله غيث” الذي قام بدور الزوج فقد نجح في 

تج�سيد المواقف برغم تباينها .. الغزل .. العطف .. المر�س .. الإ�ستعطاف .. تفوي�س الأمر 

لله ..

***

الكبير  الناقد  يتفق   **

تقييم  في  فريد”  “�سمير 
مع  للفيلم  الفني  الم�ستوى 

الح�سري”  “اأحمد  الأ�ستاذ 

بعيوب  يت�سل  فيما 

جودة  اأن  فيقول  ال�سيناريو 

عليه  والإعتماد  الحوار 

لغة   – ال�سورة  من  بدلً 

كان   – الأ�سا�سية  ال�سينما 

ال�سيناريو  �سعف  في  �سبباً 

اإلتزام ال�سيناريو  اأن  .. كما 

الأ�سلية  الق�سة  ببداية 

الطفل  بولدة  تبداأ  التي 

الحرام ثم العودة اإلى �سرد 
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كان  الذي  الت�سويق  عن�سر  الفيلم  اأفقدت  قد  باك(  )فلا�س  الماآ�ساة  اإلى  اأف�ست  التي  الق�سة 

متوافراً في الرواية ب�سورة فنية ممتازة..

ومن المعروف اأنه ل �سرورة للاإلتزام الحرفي بالن�س الأ�سلي .. حيث ينتقل المو�سوع   

ح�سب  الت�سرف  ينبغي  جديدة  واإمكانيات  جديد  �سكل  اإلى  الم�سرح  اأو  لل�سينما  اإعداده  عند 

مقت�سياتها دون الإخلال بالمو�سوع ول نعني بهذا اإبراز اأهمية الت�سويق فمن الممكن التخل�س 

لم  فيلمنا  في  التركيز  هذا  ولكن   .. الأ�سلية  الق�سة  تقدمها  التي  الحالة  على  للتركيز  منه 

م�ساهد  اإلى قلب وعقل  الملل  اأن ت�سرب  بعد  المفتقد  الت�سويق  اأهمية  لهذا بدت   .. كافياً  يكن 

“الحرام” .. كما ينتقد “�سمير فريد” م�ستوى الإخراج .. مقارناً بينه وبين م�ستوى الأخراج 
لفيلم “دعاء الكروان” الذي �سبق اأن اأخرجه “بركات” موؤكداً على اأنه بقدر نجاح “بركات” 

اإخراج  في  ف�سل  الرومانتيكية  طبيعة  مع  تجاوبت  الكروان”التي  “دعاء  رواية  اإخراجه  في 

المو�سوع والأ�سلوب العام  بين  التناق�س  فبدا   .. الحادة  بواقعيتها  اإ�سطدم  التي  “الحرام” 
للاإخراج .. وعلى قدر محاولة “�سعد الدين وهبة” مع عمق ت�سوير الرواية للحياة الريفية 

.. لم يبذل “بركات” �أدنى جهد للو�صول �إلى �أغو�ر �لقرية .. وعلى �صبيل �لمثال 

“عزيزة”  �لفيلم وهو م�صهد �لإعتد�ء على  “بركات” لأهم م�صاهد  تذكر تنفيذ 

من �أجل “جدر �لبطاطا” فقد �صورة في و�صح �لنهار .. وفي هدوء �صبه �صاعري .. 

وهو موقف يحتاج اإلى حدة وعنف .. ويدلل “�سمير فريد” بين الطرح الرومان�سي في اأ�سلوب 

الأخراج الذي اأ�ساء اإلى اأهمية وقيمة الق�سية الإجتماعية التي تطرحها الرواية .. على 

عدم توفيق المو�سيقى الت�سويرية للفيلم التي األفها المو�سيقى ال�ساب وقتها “�سليمان جميل” 

التي كانت مرحة وراق�سة ل تتفق مع الفاجعة .. ولكن ربما كان هذا تجاوباً منه مع المخرج 

الرومانتيكي النزعة ..

** وفي واحد من اأهم المقالت النقدية التي كتبت عن الفيلم وعلاقته بالرواية يبرز مقالً 

بديعاً يمثل نموذجاً رائعاً للنقد ال�سينمائي الذي يعتمد على التحليل القائم على الإ�ستقراء 

والإ�ستنباط الجيد .. وب�سيرة وعمق ثقافة كاتبه الفنان “ح�سن فوؤاد” .. يوؤكد في البداية 

واأخفق   .. روايته  اإدري�س” في  “يو�سف  يج�سده  اأن  اأراد  الذي  العام  بالمعنى  ي�سر  عيب  على 

العمال  لماآ�ساة  من�سفاً  متوازناً  ياأت  ال�سينمائية لم  الق�سة  يناء  اأن  ال�سيناريو وهو  كاتب  فيه 

اأ�سعف  ال�سينمائية  المعالجة  بناء  في  الن�سب  فاختلال  “عزيزة”  اأن�سف  كما   .. الزراعيين 

– لموؤثراته تعلو وتهبط بن�سب  – كمتلقين  التاأثير الدرامي الموحد لها .. وكانت اإ�ستجاباتنا 

متفاوته ل يجمعها خيط واحد ي�سدها اإلى القمة ثم يهبط بها في هدوء حتى النهاية .. 

الراوي في بداية  ل�سان  الفيلم على  ذاتها كما حددها  ال�سينمائية في حد  فالق�سة   

 .. زوجها  ويمر�س  تتزوج  التراحيل  عمال  من  عاملة   .. م�سرية  خاطئة  ق�سة  هي  الفيلم 

وت�سقى بالعمل لرعايته واأولده .. وتتعر�س للحرام وتحمل �سفاحاً .. ونعي�س معها لحظات 

تع�سه وهي تحاول عبثاً اإجها�س نف�سها حتى تلد .. وت�ساب بحمى النفا�س .. وتموت في نهاية 

الفيلم .. وتكون حادثة ماآ�ساتها بمثابة ال�سدمة التي تدفع عمال التراحيل اإلى التفكير في 
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م�سيرهم حتى تاأتي الثورة فتحررهم .. 

في حدود هذه الفكرة الماأخوذة من ق�سة “يو�سف اإدري�س” اأقيمت اأحداث الرواية   

واأ�سعف  ال�سرد  بوحدة  اأ�سر  ن�سبها  في  التوازن  وفقدان  �سينمائياً  الأحداث  ترتيب  ولكن   ..

لم  قمته  عبرنا  وقد  الفيلم  من  الأخير  الن�سف  نتابع  وجعلنا  لفكرته  العاطفية  ا�ستجابتنا 

يعد اأمامنا اإل م�ساهدة جودة التمثيل اأو روعة المناظر الطبيعية .. كان �لمفرو�س �أن تطل 

علينا ماآ�صاة عمال �لتر�حيل .. ماآ�صاة ظروفهم �لإجتماعية من خلال تفا�صيل 

“عزيزة” �لخاطئة .. و�أن تن�صهر �لق�صيتان في �صبيكة  �لماأ�صاة �لفردية .. ماأ�صاة 

�أن  حدث  �لذي  ولكن   .. �لأخرى  من  و�حدة  تبين  ن�صتطيع  ل  و�حدة  �صينمائية 

�ل�صيناريو �أ�صتخدم �أ�صلوبين مختلفين في �لتعبير: �أ�صلوب �لر�وي و�ل�صور �ل�صامته 

للتعبير عن ق�صية عمال �لتر�حيل عام )1950( وكانت �لعلبة بالطبع للاأحد�ث 

.. فخرجنا من �لفيلم متاأثرين بق�صة مر�س �لزوج �لذي دفع بعزيزة �إلى �لحر�م 

.. وكيف عانت وتاألمت .. �أكثر مما تاأثرنا باأقو�ل �لر�وي باأن �لخاطئ �لأكبر.. هو 

�لظروف �لإجتماعية في ذلك �لوقت .. 

تنعك�س على  فلم  الزراعيين  العمال  كانت تظلل حياة  التي  الإجتماعية  اللعنة  اإن   

فيها  تظهر  �سامته  رمزية  �سور  في  اأو  الراوي  ل�سان  على  بذكرها  المخرج  واكتفى  الأحداث 

الوا�سحة على بع�س  واآثار الإ�ستغلال والتخلف  العمال  المماثلة لطوابير  طوابير الحيوانات 

الوجوه اأو المناظر .. وكانت نتيجة اختلال الن�سب في ال�سيناريو اأن ظهرت الإ�ستطرادات في 

اأكثر من مكان على ح�ساب التاأثير العاطفي المركز.. فذكر لنا ال�سيناريو واقعة ذهاب الزوج 

لح�سور  طويلة  م�ساهد  عدة  اأفرد  بينما   .. واحد  م�سهد  في  الأميري  الم�ست�سفى  اإلى  المري�س 

رجال الإدارة للتحقيق وتناولهم الغذاء وعودتهم محملين باأقفا�س الفراخ .. مع اأن مو�سوع 

م�ساألة  من  المو�سوع  لفكرة  واأهم  الزراعي  العامل  معاناة  من  هاماً  جزءاً  يمثل  كان  الم�ست�سفى 

رجال الإدارة الذين ل يخدم مجيئهم الق�سة اإل في اأنهم قيدوا الحادث �سد مجهول .. وهي 

الجملة التي قالها الراوي ب�سوته بعد ذلك .. 

وكان الإ�ستطراد في م�ساألة البحث عن المتهمة في حادث العثور على اللقيط ما جعلنا   

يخفي  كهين  رجل  اأنه  الأولى  للوهلة  فت�سورنا   .. الناظر  �سخ�سية  في  الأمر  بداية  في  ن�سك 

�سيئاً غام�ساً .. ولي�س هو الرجل الطيب الذي قدمه الفيلم .. ثم تاأتي م�ساألة )الفلا�س باك( 

ب�سكل غير موفق .. ففي الفيلم بداأت الحوادث – ل الراوي – في طرح ق�سية “من الجاني”؟! 

الر�سمي فقيد  التحقيق  .. وجاء  التي تركت طفلها مخنوقاً تحت �سجرة؟!  .. من الخاطئة 

الجريمة �سد مجهول .. 

وت�ساءلت القرية من الجاني حتى عثر ناظر العزبة على “عزيزة” تئن في الغيط   

.. فاأمر بحملها اإلى الدار .. وهنا يبداأ )الفلا�س باك( ليحدثنا عن البداية .. كيف تزوجت 

حتى مر�س الزوج .. وكيف ذهبت ذات يوم لإح�سار البطاطا التي ي�ستهيها ففاجاأها �ساحب 

الق�سية  تفا�سيل  بكل  األممنا  قد  نكون  هنا  واإلى   .. اغت�سبها  ثم  طلبت  ما  واأعطاها  الغيط 



32

عوامل  تفتر  وبذلك  البداية  في  الفيلم  طرحه  الذي  ال�سوؤال  عن  الإجابة  وعرفنا  الخا�سة 

الإثارة في نفو�سنا في�ستطرد الفيلم بعد ذلك في �سرد رحلة الآلم التي عا�ستها البطلة حتى 

و�سعت وليدها .. ومات منها م�سادفة.. 

وينتهي )الفلا�س باك( وتعود الكاميرا مرة اأخرى اإلى اأحداث الحا�سر .. فلا ت�سيف   

ف�ستروا  القرية  اأهل  قلوب  حركت  واأنها   .. بالحمى  مري�سة  ظلت  البطلة  اأن  من  اأكثر  �سيئاً 

وتنتهي   .. بالموت  تنتهي  حتى  وتطول  الحمى  م�ساهد  وت�ستمر   .. عليها  وعطفوا   .. عر�سها 

اأحداث الفيلم وتنتهي الماأ�ساة وتبداأ ال�سور ال�سامتة والراوي في اإ�سافة المدلول الإجتماعي 

“فاتن  وجود  اأم  المخرج  اأم  ال�سيناري�ست   .. هذا  عن  الم�سئول  من  يدري  اأحد  ول   .. للرواية 

حمامه” كنجمة كبيرة ي�ستح�سن اأن تبقى اأطول وقت ممكن على ال�سا�سة .. 

***

** ل تقل قيمة واأهمية ما كتبه الناقد الكبير “رجاء النقا�س” في مقاله العظيم ال�ساأن في 

المقارنة بين الرواية والفيلم .. عما كتبه “ح�سن فوؤاد” .. 

والمقارنة هنا ت�سي بمقارنة اأخرى بين حالة النقد وم�ستواه الرفيع في ذلك الزمان   

الثقافة  من  كبير  بقدر  يت�سلحون  كبار  نقاد  من  وبرموز   .. كبيرة  ثقافية  بنه�سة  تميز  الذي 

والمعرفة والموهبة وبين ما نلم�سه الآن من م�ستوى متراجع وموؤ�سف في حركة النقد .. 

اأنه تغو�س في ماآ�ساة القرية  “الحرام” هي  “رجاء النقا�س” اأن قيمة رواية  يقول   

عنها  ترفع  اأن  لتحاول  القرية  اإلى  التغيير  يد  تمتد  اأن  قبل   .. الثورة  قبل  خا�سة  الم�سرية 

الظلم والبوؤ�س .. 

وتتخطى ق�سة الحرام اأي�ساً كل المناق�سات النظرية التي تت�ساءل : هل المراأة للبيت   

اأم العمل .. اإن بطلة الق�سة “عزيزة” مثلها في ذلك مثل جميع الفلاحات في القرية الم�سرية 

تثبت اأن هذه المناق�سات عقيمة ل معنى لها .. فالفلاحة الم�سرية تعمل منذ نعومة اأظافرها 

ب�سلابة وقدرة وتقتحم ميادين �سعبة في الحياة العملية .. ولي�س بينها وبين الرجل فرق في 

ميدان العمل على الإطلاق.. 

اإختارهم   .. التراحيل  عمال  وهم  الفلاحين  فئات  اأباأ�س  اإدري�س”  “يو�سف  اإختار  وقد       

رقيقة  �صاعرية  �ألو�ناً  �لق�صة  هذه  �كت�صبت  وقد   .. لق�سته  الأ�سا�سية  المادة  ليكونوا 

ولم تتوقف عند �لك�صف عن �لماآ�صاة �لإجتماعية.. ومن هذه �لألو�ن �ل�صاعرية 

�لأ�صيلة في �لق�صة :�لك�صف عن �لإح�صا�س �لعميق بالخطيئة عند هذه �لمر�أة �لتي 

وكذلك   .. وعذ�بها   .. بوؤ�صها  رغم  وكر�متها  �صرفها  على  حد  �أق�صى  �إلى  تحر�س 

�لق�صة عن  �أنينها في د�خلها .. كذلك ك�صفت  قدرتها على تحمل �لآلم وكتمان 

قدرة �لفلاحين �لعميقة م�صاركة بع�صهم عندما يتعر�س �لو�حد منهم لمحنة من 

محن �لأيام .. لقد وقفو� �إلى جانب “عزيزة” عندما ك�صف �لمر�س حقيقة ماآ�صاتها 

�أمام �لعيون .. و “يو�صف �إدري�س �أول فنان يتناول ماآ�صاة �لقرية في ق�صته ولكنه 

في �لحقيقة �أول من تناول ماآ�صاة �لقرية بهذه �لنظرة �لو�قعية �ل�صادقة �إلى حد 
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ال�سيا�سية والكفاح  الرواية بالأزمة  اإرتبطت كل م�ساكل الفلاحين في هذه  وقد  �لق�صوة .. 

ال�سيا�سي اأثناء حكم “�سدقي” )1930 – 1934( ولذلك فاإن �لروؤية �ل�صيا�صية في هذه 

�لو�قعية  �لروؤية  من  و�أعمق  �أقوى  �إنها   .. �لغالبة  �لأ�صا�صية  �لروؤية  هي  �لرو�ية 

“�لحر�م”  �إدري�س” فكتب رو�ية  “يو�صف  �لم�صري .. وجاء  �لفلاح  لماآ�صاة  �لمبا�صرة 

وكانت “�لحر�م” �صيئاً مختلفاً عن كل ما �صبقها من رو�يات عن �لفلاحين �لم�صريين 

ففي  �لم�صرية  �لقرية  قاع  في  �لفلاح  ماأ�صاة  عن  مبا�صرة  “�لحر�م” تتحدث  �إن   ..

هذه �لرو�ية تحتل �لطبيعة و�لتنبوؤ�ت بالم�صتقبل و�لأفكار �ل�صيا�صية دور�ً ثانوياً 

نف�صها  �لماأ�صاة   .. �لم�صري  �لفلاح  ماأ�صاة   : فهو  �لرو�ية  في  �لأ�صا�صي  �لبطل  �أما   ..

تتكلم فتبتلع كل ما عد�ها .. هنا �لماأ�صاة بلحمها وعظمها ل تخفف منها رحمة .. 

ول ياأ�صو جرحها طبيب .. وبذلك جاءت ق�صة “�لحر�م” وثيقة �إن�صانية �صد�قة 

�لفلاح  �آلم  �أعمق  عن 

يز�ل  ل  �لتي  �لم�صري 

بع�س  �ليوم  حتى  لها 

من  �لمختلفة  �لآثار 

ذلك �لما�صي �لتعي�س .. 

ويوؤكد “رجاء النقا�س” اأن 

الجوانب الم�سيئة الناجحة 

في الفيلم ل يمكن اأن تخفي 

التي  الرئي�سية  العيوب 

لم  الذي  الفيلم  فيها  وقع 

ولم  الق�سة  على  يحافظ 

 .. كافية  باأمانه  يقدمها 

من  جزء  حذف  تم  فقد 

وا�سح  �سبب  دون  الق�سة 

فاختفت ق�سة الحب التي ن�ساأت بين بنت “م�سيحة” اأفندي واإبن ناظر العزبة .. وكانت هذه 

.. وكان هذا الجانب  .. والترف  العبث  الم�سرية فيه  القرية  الق�سة تك�سف جانباً من حياة 

نف�سه يو�سح لنا ماأ�ساة “عزيزة” .. حيث يبدو البوؤ�س في جانب والفراغ والعبث في جانب اآخر 

.. واأعتقد اأن هذا الجزء الذي اختفى جعل مذاق الفيلم اأقل روعة واأ�سالة و�سمولً من مذاق 

الق�سة الأ�سلية .. كذلك ظهر في �سورة م�سوهة �سخ�سية دميان .. ال�ساب الأبله الذي كان 

يك�سف لنا اأ�سرار القرية لأنه كان يدخل البيوت بلا حرج .. كذلك لم يكن هناك حاجة اإلى 

ا�ستخدام الراوي بهذه ال�سورة المزعجة فكثيراً ما كان يتدخل بلا منا�سبة ول �سرورة ل�سرح 

والتعليق على مواقف ل تحتاج اإلى �سرح اأو تعليق .. 

�إن �لفيلم عموماً بالن�صبة لمن لم يقر�أ رو�ية “يو�صف �إدري�س” يعتبر فيلماً ممتاز�ً 
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ب�صدق  مجتمعنا  وي�صور  بحياتنا  يرتبط  م�صري  فيلم  نحو  جديدة  ومحاولة   ..

�أن  �إدري�س” فهو فيلم جيد .. كان من �لممكن  “يو�صف  �أما بالن�صبة لمن قر�أ ق�صة 

�أكثر روعة وعمقاً لو حافظ على �لن�س ولم يت�صرف فيه دون  يظهر في �صورة 

�صبب و��صح .. هذ� �لد�ء �لذي ينخر – عموماً – في كيان �لفيلم �لم�صري .. نرجو 

�أن نتخل�س منه حتى ننطلق �إلى �آفاق ر�ئعة حقاً .. 

** لكن الغريب في هذا ال�ساأن هو موقف “يو�سف اإدري�س” نف�سه من الفيلم فقد اأيد تاأييداً 

الموؤلف  لروؤية  والإخراج  ال�سيناريو  تحقيق  ومدى  الفيلم  تتابع  �سلوب  ل  وا�سحاً  حما�سياً 

ومغزي الهدف من الدراما .. واأقول اأن ذلك يبدو غريباً .. ل�سببين اأولهما اأن ثغرات الفيلم 

عنه  اإدري�س” معروف  “يو�سف  اأن  الثاني  ال�سبب   .. باإ�سهاب  واأبرزوها  النقاد  عن  تخف  لم 

كثرة ملحوظاته على ال�سيناريوهات التي توؤخذ عن ق�س�س وروايات له .. ودقة حر�سه على 

تج�سيد رواياته وق�س�سه تلك تج�سيداً معبراً عن معنى وروح بل وتفا�سيل المحتوى المرئي .. 

هامة  كانت  جوانب  ترك  اأنه  الفيلم  على  يوؤخذ  اأنه  المحرر  �ساأله  وقتها  �سحفي  حديث  ففي 

زوجة  و”زكية”   .. بينهما  المريبة  والعلاقة  الماأمور  واإبن  “ليندا”  حكاية  منها  الق�سة  في 

البو�سطجي “محبوب” وخيانتها له .. “واأم اإبراهيم” زوجه ففي الجامع و “اأحمد �سلطان” 

وعلاقتهما الم�سبوهة .. بل زوجة الماأمور التي ترتكب الفح�ساء مع “دميان” الأبله .. وهكذا 

 ..

“للحرام”  المجتمع في نظرته  اإزدواجية  يوؤكد من خلالها على معنى هام هي  هذه الحكايات 

فالمرئي منه هو المدان .. والخفي هو البريء.. بينما لم يكن “الحرام” الوا�سح هو الذي تمثله 

 .. باأكملها  قرية  “حرام  اإنه  “عزيزة” بل 
للوقت  اإخت�ساراً  جاء  الجانبية  الحكايات  هذه  حذف  اأن  اأعتقد  اإدري�س” :  “يو�سف  رد  كان 

اأربع  لإ�ستغرق  ونقلها بحذافيرها  للق�سة تماماً..  الفيلم مطابقاً  كان  اإذا  لأنه  نف�سه  وللفيلم 

�ساعات وهذا م�ستحيل في الفيلم العربي .. وعلى كل حال فاإن مناق�سة الفيلم غير مناق�سة 

الق�سة  ت�سدر  عندما  تنتهي  مهمتي  واأنا   .. اأبداً  الق�سة  نف�س  الفيلم  كان  ما  عمر   .. الق�سة 

في كتاب .. فاإذا حدث اأن اآخرين اأخذوا الق�سة وحولوها اإلى فيلم .. لهم مطلق الحرية في 

التعبير بلغة ال�سينما التي تختلف تماماً عن التعبير بلغة الكتاب واأ�سلوبه ..

***

** وفي مقال هام يعك�س روؤية نقدية متميزة تعيد د. “عزة هيكل” الإعتبار لمخرج الفيلم 

“بركات” اإنه ب�ساعريته المعهودة يحاول اأن يخفف من وطاأة الحزن وم�ساحة ال�سواد باأن يجعل 
“الكادر” يتحرك من خلال الحقول الخ�سراء المترامية الأطراف وكانت اأغلب الم�ساهد تدور 
في �سوء ال�سباح ونور ال�سم�س التي تدعو اإلى الأمل في الغد .. فكان نوعاً من اإراحة الم�ساهد 

للذي يتابع الأحداث المليئة بقدر كبير من الكاآبة والإح�سا�س بالقهر والظلم الإجتماعي ..

 .. وال�سخ�سيات   .. المواقف  بين  الت�ساد  على  تركز  الرمزية  “عزة” اأن  د.  وتقول   

لي�س فقط بين  والتاآخي  الت�سامح  اإلى  .. يتحول  البداية  “عزيزة” في  اأدان  الذي  فالمجتمع 
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الم�سلم  اأي�ساً بين  البلد الأ�سليين .. ولكن  اأبناء  البلد .. وبين  اإلى  الوافدين  عمال التراحيل 

ولأن   .. واحدة  الخطيئة  لأن   .. وطنية  وحدة  منها  اأكثر  اإن�سانية  وحدة  في   .. والم�سيحي 

للظروف  “عزيزة” �سحية  ماتت  اأن  فكان   .. الأديان  كل  في  واحد  اأي�ساً  والغفران  الت�سامح 

الإجتماعية والفقر وللظلم وللعجز الب�سري ولل�سعف الإن�ساني ولكنها بموتها كانت كب�س فداء 

.. اأو قربان قدم في مذبح الإن�سانية ليجمع بين الغرباء واأهل البلد وبين الماأمور والبا�سكاتب 

في وحدة واإخاء فريد نقلته كاميرات “بركات” التي ركزت على �سجرة ال�سف�ساف وهي تقف 

�سامخة تفرد اأغ�سانها وتمتد اأوراقها تحت�سن “عزيزة” وولدها وتعطي البركة والأمل اإلى 

الإن�ساني  والبعد  النف�سي  الجانب  على  المخرج  ركز  وقد   .. جديد  وليد  اإلى  تهفو  اإمراأة  كل 

والإجتماعي الموجود في الرواية اأكثر من تم�سكه بالجانب ال�سيا�سي اأو دخوله في نقل تفا�سيل 

وق�س�س فرعية حوتها الرواية المكتوبة - وهو الجانب الذي كان مثاراً للجدل في اأراء النقاد 

�أن يتم تناوله بطرق عدة ..  �أن �لعمل �لفني من �لممكن  – وهذ� يذكر  والمفكرين 

و�أ�صاليب مختلفة على �أل يتجاوز ذلك �لجوهر �أو �لم�صمون �أو �للغة �لتي �صاغ من 

�إحدى دعامات  �لن�س  �لفنية و�جبة و�إحتر�م  �لموؤلف عمله فالم�صد�قية  خلالها 

�لعمل �لفني .. 

** في مقال بديع للناقد الكبير “كمال رمزي” كتبه باأ�سلوبه الر�سيق الأدبي الراق المزخرف 

بالبيان والبديع دون اأن يبعده ذلك عن التحليل النقدي الر�سين .. ي�سرد الحالة والجو العام 

واأبعاد ال�سخ�سيات .. ويبداأ بمقدمه منطقية اأخاذه .. هي: تقول الرواية اأن “عزيزة” بعد 

تردد �ساركت اأ�سرتها في اإلتهام “البطاطا” .. نجد ملامح “فاتن” تكت�سي بالنفور حين يقرب 

“البطاطا”  فقطعة   .. التقيوؤ  و�سك  على  وكاأنها  وتبدو   .. فمها  “بطاطا” اإلى  قطعة  طفلها 

تثير في ذاكرتها موقف الإغت�ساب الذي ل ت�ستعيده بال�سورة .. ولكن ب�سوت اإيقاعات الطبلة 

المتوترة .. المت�سارعة التي �ساحبت الم�سهد .. وثمة “فكري اأفندي” الذي قام بدوره القدير 

ر�ستم” المتاآلف تماماً مع بدلته القديمة .. والمنديل الم�سدل ما بين راأ�سه والطربو�س ..  “زكي 
اإنه على قدر كبير من ال�سرامه فهو ناظر العزبة  ف�سلًا عن �سعف ب�سره واإنحناء قامته .. 

يقع  تتبخر من وجهه حين  التي  الق�سوة  معالم  ليبرز  البعد  ي�ستغني عن هذا  الفيلم  لكن   ..

نظره الكليل على التعي�سة الممدة في الع�سة .. وتزحف لآلئ الرحمة باقت�ساد اإلى ملامحه .. 

فيقرر �سرف يوميتها .. اإن فيلم “الحرام” ينه�س على اأ�سا�س را�سخ ليغدو على الأقل في قامة 

الرواية .. 

قتلت “هنادي” وماتت “عزيزة” �ساأنهما في ذلك �ساأن �سقيقتها الكبرى “زينب” التي   

اإغتالها المر�س بموؤازرة من تقاليد القمع الظالمة .. ولحقاً تلحق بهن بطلات “البو�سطجي” 

نائب في الأرياف” “لتوفيق �سالح” )1969( و “الطوق  و”يوميات  كمال” )1968(  “لح�سين 
والإ�سورة” “لخيري ب�سارة” )1986( هكذا وكاأننا اإزاء مرات في �سرادق عزاء .. ت�سف بطلات 

عيون الأفلام المعتمدة على روايات ذات �ساأن يرحلن عنوة وهن في �سرخ ال�سباب ..

�لماأخوذة  �لأفلام  �أجمل  “�لحر�م”  لي�صمل  بركات”  “هنري  �أ�صلوب  يمتد   
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عن رو�يات وق�ص�س “يو�صف �إدري�س” و�أكثرها �كتمالً .. “فاتن حمامه” نجمة 

“عزيزة” بطلة  �صالتها في  وجدت   .. معه  تاألقها  يزد�د  �لتي  �لأثيرة  “بركات” 
�لرو�ية .. 

وفي الفيلم هي فلاحة من التراحيل الذين يغادرون قراهم الأ�سد فقراً للعمل في اأر�س زراعية 

الجنين  من  التخل�س  تحاول   .. حاملًا  تغدو   .. للاإغت�ساب  تتعر�س   .. عاملة  يد  اإلى  تحتاج 

فتف�سل .. زوجها المري�س ل ي�ستطيع ال�سفر معها �سمن موكب التراحيل .. ياأتيها المخا�س .. 

تلد وحيدة .. يموت وليدها وتكت�سف جثته لتنقلب القرية راأ�ساً على عقب .. تهذي .. تموت

“دعاء  “�آمنة” في  وماأ�صاة  �لحر�م  “عزيزة” في  ماأ�صاة  رمزي” بين  “كمال  ويقارن 

لـ  �أقرب  �إنها  “�أمنة” ..  عناء  من  وطاأة  “عزيزة” �أ�صد  ماأ�صاة  �أن  �لكرو�ن” فيرى 

“�لحر�م”  حمامة” في  “فاتن  تختلف  وبال�صرورة   .. �لحا�صرة  “هنادي” �لغائبة 
عنها في “دعاء �لكرو�ن” .. هنا م�صاعرها و�نفعالتها تتجاوز في تنوعها وحدتها 

�سيناريو  اأن  خا�سة  ح�صين”  “طه  رو�ية  عن  �لماأخوذ  �لفيلم  في  عليه  كانت  عما 

التي  اإدري�س” ..  “يو�سف  اإ�ستطرادات  وهبة” ا�ستبعد  الدين  “�سعد  كتبه  الذي  “الحرام” 
تغني الرواية .. ولكن من المحتمل اأن تثقل كاهل الفيلم الأقرب اإلى الآهة الطويلة ال�سادقة 

العميقة التاأثير .. وكما كان “بركات” رحيماً بنا عندما تجنب ت�سوير الخنجر الغادر وهو 

“عزيزة”  “الحرام” التركيز على وجه  “هنادي” .. يتحا�سى في  ينغرز عدة مرات في �سدر 

المتقل�س بالألم .. فيكتفي بت�سجيل اأنينها الذي يم�س �سغاف القلب .. 

***

“الحرام” – ورغم كثرة الأفلام ال�سينمائية التي قامت ببطولتها �سيدة  والحقيقة اأن فيلم 

ال�سا�سة )150( فيلماً يبقى درة الدرر في م�سوارها ال�سينمائية والذي تم اختياره على راأ�س 

الأفلام الـ )18( من اأفلامها من اأجمل ما اأنتجته ال�سينما الم�سرية .. مثل “�سراع في الوادي” 

“الطريق الم�سدود” .. وتم تكريمها  “اأر�س الأحلام” و  “اأريد حلًا” و  “دعاء الكروان” و  و 

بموجبهم كاأف�سل ممثلة في احتفال ال�سينما الم�سرية بمنا�سبة مرور )100( �سنة على تاريخها 

كما فازت بلقب “نجمة القرن” في الجائزة التي منحتها لها منظمة الكتاب النقاد الم�سريين 

– رغم غيبتها  عام )2000( .. وكان رحيلها المفاجئ هو �سدمة ذلك العام .. فقد كنا نظن 

 .. مخبوءة  بكنوز  تعدنا  مازالت  الوراقة  ال�سجرة  – اأن  طويلة  فترة  – منذ  ال�سا�ستين  عن 

واأنها حتماً �سوف تفاجئنا بعطايا مبهرة .. وثمار مده�سة .. لكن العزاء كل العزاء في خلود 

اأفلامها..
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“حادثة شرف”
) القصة والفيلم(

 

حادثة شرف )1971(
: يو�سف اإدري�س ق�سة و�سيناريو وحوار  

: )م�سطفى محرم – �سفيق �سامية( المعالجة ال�سينمائية  

: زبيدة ثروت – �سكري �سرحان – يو�سف �سعبان –  بطولة   

                               زوزو ما�سي – مح�سنة توفيق

مو�سيقى ت�سويرية   : �سليمان جميل

: اإبراهيم �سالح مدير ت�سوير  

: �سفيق �سامية  اإخراج    
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هي  �سرف”  “حادثة 
“يو�سف  درر  من  درة 

التي  الكثيرة  اإدري�س” 

عزبة  في  اأحداثها  تدور 

باأنها  ي�سفها   .. �سغيرة 

البيوت  من  ع�سرات  بع�س 

تكون  بحيث  المبنية 

 .. الخارج  اإلى  ظهورها 

كلها  تفتح  البيوت  واأبواب 

وا�سع  داخلي  حو�س  على 

ال�سغيرة  ال�ساحة  حيث 

التي يقيمون فيها الأفراح 

ويعلقون العجول المري�سة 

النهار يبداأ قبل  العزبة قليلة ومعروفه ..  اأو بالكوم والأحداث في  لتباع بالأقة  اإذا ذبحت 

م�سرق ال�سم�س وينتهي بعد مغيبها ..

غير اأنه اأحياناً تقع حوادث ل تكون معروفة ول يمكن التنبوؤ بوقوعها .. مثل ذلك   

ين�سق  التي  الغريبة  الغام�سة  ال�سرخات   .. الغيط  في  ال�سرخات  فيه  ترددت  الذي  اليوم 

عنها ق�ساء الريف فتدوي بطريقة مفاجئة ومرعبة وم�ستغيثة .. دون اأن نعرف م�سدرها .. 

ولكنك لبد حينئذ اأن تفيق فتجد نف�سك تجري لتنجد اأو على الأقل لتعرف الخبر .. غير اأنه 

في تلك المرة لم يكن هناك ما ي�ستدعي النجدة اأو الم�ساعدة بل اأكثر من هذا كان العائدون اإلى 

العزبة يجدون حرجاً كبيراً حين ت�ساألهم الن�ساء عما حدث .. 

“غريب” ؟!  “الذرة” مع  ماذا يقولون ؟! .. اأيقولون اأنهم وجدوا “فاطمة” في   

و”فاطمة” معروفة .. وكل �سيء عنها معروف .. ولم تكن اأبداً ذات �سيرة فتاة لعوب .. كل ما 

في الأمر اأنها جميلة .. اأو بالأ�سح اأجمل بنت في العزبة .. اأنوثتها حية ناب�سة دائمة التفجر 

اأو  كلمة  .. كل قطرة  اأنثى  لفتة  اإلى الخلف  لفتتها   .. اأنثى  اإبت�سامة  اإبت�سامتها   .. والتدفق 

نبرة هي اأنثوية م�سفاة تكفي وحدها لتروي ظماأ ع�سرات الرجال .. وكانت “فاطمة” تثير 

الرجال .. وكاأنما خلقت لتثير الرجولة في الرجال .. وكان “غريب” اأكثر الذكور ذكورة .. 

كان يغوي الن�ساء .. وينجح في الإيقاع بهن .. وفي هذا لم يكن يحترم جاراً اأو زوجة اأو زوجة 

خال .. وكان معتداً بنف�سه �سريع الفهم فهلوياً نظيف الجلباب .. يعمل كالمكنة طول النهار 

ويغني المواويل .. 

 .. العزبة  اأهل  .. ذلك ت�سور  العيب معه  “فاطمة” في  اأن تقع  باخت�سار كان لبد   

اأيقنت  اأنها �سبطت في الذرة ..  اأن انطلقت �سرخة من الحقول .. وقال قائلهم  وحين حدث 

الجماعة �سدق ت�سورها .. وفي �سبيل اأن تثبته اأخ�سعت الأنثى الجميلة المحبوبة لأق�سى ما 
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تتعر�س له اأنثى .. وها هو الموكب التع�س يتجه لبيت الناظر كي تفح�س اإمراأته عذريتها .. و 

“فاطمة” في الو�سط ليزال وجهها متحجراً وعيونها مفتوحة كعيون العميان وقلبها غائ�س 
تحت اأقدامها وكلما خطت خطوة اأح�ست اأنها تطوؤه وتطاأ معه كل خجلها العذري واأحا�سي�سها 

اإنها تفح�س  اليوم وهم يترقبون خروجها .. مئات العيون تنظر وتحملق فيها ..  الحلوة .. 

وتخو�س في اأخ�س خ�سائ�سها .. بلا حياء .. وبوح�سية وتخترق وتهتك �سرفها .. وهي حافية 

عارية ذليلة ل يرحمها اأحد .. 

ت�سويراً  عليها  الناظر  جورج” زوجة  “اأم  ك�سف  اإدري�س” لحظات  “يو�سف  وي�سور   

كانت  يقول:   .. والنف�سي  والإجتماعي  الإن�ساني  محتواه  في  عميقاً   .. تف�سيلاته  في  بديع 

مقاومة “فاطمة” مقاومة الخجل الفطري .. ولكنهن تكاثرن حولها واأرقدنها على ال�سرير 

بال�سغط والجذب وتولت اإحداهن تقييد يديها .. واأم�سكت اإمراأتان كل ب�ساق من �ساقيها .. 

اأيد معروقة جافة .. وامتدت ع�سرات العيون ال�سادقة في بحثها عن  وامتدت اأيد كثيرة .. 

ال�سرف والمحافظة عليه.. اإنغرزت وقلبت وتفح�ست .. حتى وهي ل تدري علام يبحثون .. 

و”اأم جورج” تنهر الن�سوة بلا فائدة .. وتطمئن “فاطمة” بلا فائدة اأي�ساً .. وال�سد والجذب 

وال�سرخات المكتومة تدور في �سمت وفي هم�س مروع .. و�سكون الترقب قد خيم على الحجرة 

الدوار  المتناثرين قريباً من  “فرج” واإلى  اأخيها  الرجال حول  روؤو�س  اإلى  ال�سمت  .. وو�سل 

وعند المكنة .. وفي الغيط الذين كانوا يتابعون كل �سيء يدور داخل منزل الناظر حتى دون 

اأن يروه .. 

وفجاأة انطلقت زغرودة من الحجرة الداخلية ترددت على اإثرها الزغاريد في المنزل   

.. ثم في الخارج والأل�سنة تردد: 

المنك�س ولأول مرة نطق  �سليمة اإن �ساء الله .. وال�سرف مت�سان .. ولحظتها رفع “فرج” راأ�سه 

وقال : هاتوها .. 

“فاطمة” بكل  ي�سرب  ظل  لقد  “فرج” ..  منزل  في  تمت   وي�سف “يو�سف اإدري�س” مذبحة 

عنف كوح�س هائج .. ويبرر ذلك رغم اأنه - من المفرو�س اأن يفرح لثبوت �سرفها وعفتها – اأنه 

كان لبد اأن يقوم بعمل �سخم يرد به على اآلف الخواطر التي لبد قد دارت في الروؤو�س وعلى 

كلام النا�س.. ثم قام بحب�سها داخل البيت ومنع خروجها و�سغلها رغم حاجته ال�سديدة اإلى 

يوميتها .. 

وير�صم “يو�صف �إدري�س” �صورة بليغة بالغة �لتعبير عن حالة “فاطمة”   

�لنف�صية .. �إن �لحيوية �لمتدفقة �لتي كانت تبرق في عينيها وخدودها ولفتاتها 

كخروف  بليد  حيو�ن  �إلى  وتحولت   .. �أثر  لها  يبق  ولم   .. فجاأة  ن�صبت  كاأنها 

�ل�صحية ل تبت�صم وتكاد ل تتحرك .. وكانت �إذ� تحدثت خرج حديثها ذليلًا .. 

فقد كبرياءه وحلاوته و�لأنوثة �لتي تقطر منه .. 

ولكن هذا لم يدم طويلًا .. فلم تبق “فاطمة” حبي�سة البيت اإلى الأبد .. وعادت   

اإلى الخروج كما كانت .. معووجة المنديل .. رافعة الثوب .. تخطر اإذا م�ست وتدوخ اإذا تلفتت 
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.. عادت “فاطمة” تنظر وتتحدث وتبت�سم وتطير العقول .. وكل �سيء فيها لم يتغير .. ولكن 

النا�س كانوا يعجبون .. فلابد اأن “فاطمة” اكت�سبت �سيئاً جديداً .. اأو اأنها فقدت �سيئاً اأ�سيلًا 

.. ال�سيء الذي كان يلون وقفتها وم�سيتها و�سحكتها .. ال�سيء الذي يجعلها تبدو ملكاً للجميع 

.. تحب الجميع .. ويحبها الجميع .. ال�سيء الذي يك�سبها �سفافية ونقاء والذي كان يجعلك 

تح�س اإذا ابت�سمت اأنها حقيقة تبت�سم .. واإذا غ�سبت اأنها حقيقة غا�سبة .. كانت قد فقدت 

براءتها واأ�سبحت ت�ستطيع اأن تنظر دون اأن تنظر وت�سحك دون اأن تريد .. وتريد ال�سيء 

وتخفي رغبتها فيه .. 

بل واأ�سبحت ت�ستطيع اإذا ما لمحها “فرج” خارجة ذات يوم من دار “�سابحة” الما�سطة   

)الخياطة الوحيدة بالقرية التي تت�ستر وراء مهنتها فهي قوادة( واأخذها اإلى بيته واأغلق 

اأ�سبحت   .. �سابحه  عند  تفعله  كانت  عما  و�ساألها  بعنف  �سفائرها  من  واأم�سكها  الباب  عليها 

ت�ستطيع اإذا ما حدث هذا اأن تقول: 

كنت باقي�س التوب .. اإوعى كده .. 

وتجذب نف�سها و�سفائرها من قب�سته بعنف غريب .. وتقف في الركن تعيد النظام اإلى �سعرها 

وتواجهه بعيون م�سرعة حلوة ل تنخف�س ول تخجل .. 

***



41
يوســف إدريـــس
 بين الأدب والسينما

معارك “يوسف إدريس” 
ورأي النقاد..

دخل “يو�سف اإدري�س” اأول معاركه الفنية .. وبينما �سرح في “الحرام” – كما اأوردنا – اأن فن 

كتابة ال�سيناريو يختلف عن فن الرواية .. فله اأدواته ولغته واأ�ساليبه الخا�سة .. حيث اأنه 

اأن يتدخل في عمل كاتب ال�سيناريو  اأو القا�س  فن قائم بذاته ولذاته .. ول يجوز للروائي 

الماأخوذ عن ق�سته .. ويحترم روؤيته المختلفة .. اإل اأنه عاد واأقحم نف�سه بقوة في “حادثة 

�سرف” حينما تم ال�سروع في تحويلها اإلى فيلم �سينمائي يكتب له ال�سيناريو “م�سطفى محرم” 

ويخرجه “�سفيق �سامية” .. 

 .. وتف�سيلًا  جملة  ورف�سه  اإدري�س” ال�سيناريو  “يو�سف  قراأ  عندما  المعركة  وتبداأ   

وقرر اأن يعيد كتابته .. وبرر ذلك في حديث �سحفي بقوله: 

اإن  اأريده بها ..  اأريد وبالطريقة التي  اأن يج�سد ما  اآخر لن ي�ستطيع  اأحداً  اأن  اأدركت  - لقد 

الق�سة كمادة مكتوبة اإذا تحولت كما هي اإلى عمل �سينمائي ل ت�سلح .. لبد اأولً اأن توؤلف لها 

اأولً الق�سة ال�سينمائية الدرامية .. وي�ساف لها الكثير من الرموز والأحداث والمواقف .. اإنها 

في حاجة اإلى كتابة جديدة .. خلق جديد .. وكان اأهم تحدي بالن�سبة لي كيفية التحول 

.. لهذا قررت األ اأكتفي بمجرد الفرجة واإنما اأن اأحاول اأن اأ�سع جهودي كلها لإي�سال وجهة 

بالفكرة واختارها دون غيرها  اآمن  الذي  المخرج  تام مع  اإلى الجمهور في تعاون كامل  نظري 

ليج�سدها للنا�س عن اقتناع فني وفكري .. 

.. فهناك ت�سور لدى  للنا�س  الريف  التي واجهتها هي م�سكلة تقديم  الثانية  الم�سكلة  وكانت 

المنتجين والجمهور عن اأفلام الريف اأنها اأفلاماً من الدرجة الثانية .. تتناول حياة اأنا�س من 

الدرجة الثالثة اأو العا�سرة .. فكان التحدي كيف نغو�س في اأعماق المتلقي ول نتوقف به عند 

ال�سطح وال�سكل والجلباب بمعنى اأن نقدم ال�سخ�سيات الدرامية باعتبارهم ب�سراً .. وباعتبار 

الإن�سان الريفي هو الأ�سيل في حياتنا .. ون�سوره يعاني من م�ساكل وهموم حقيقية مرتبطة 

بحياته الإجتماعية.. بحيث بعد ثوان من العر�س ين�سى المتفرج الجلباب واللا�سة والديكور 

الخارجي الريفي .. ويعي�س مع الإن�سان نف�سه ويتعرف فيه على معاناته وطموحه واأحلامه 

.. بهذه الأهداف م�سيت اأعقد الإجتماعات مع المخرج وكاتب ال�سيناريو الجديد الذي ر�سحه 

 .. مقنع  �سيناريو  اإلى  الق�سة  يحيل  اأن  طاقته  قدر  حاول  الذي  محرم”  “م�سطفى  المخرج 

ولكنه ظل �سيناريو عادي لق�سة عادية ولكنها من الم�ستحيل اأن تو�سل كل المعاني التي اأ�سرت 

اإليها .. وقررت اأن اأكتب اأنا ال�سيناريو..

 .. كتبه  الذي  ال�سيناريو  على  اإدري�س” بال�سطو  يو�سف  اإتهم  محرم” ..  “م�سطفى  لكن   **

ويحمل ملامح كثيرة منه .. وو�سع اإ�سمه عليه ولغى كل �سلة “لم�سطفى” به وهدد بمقا�ساته 

 ..

و�سغلت ال�سحافة الفنية بهذه المعركة حتى ظهر الفيلم .. وكانت النتيجة اأنه ف�سل   
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ولم يحقق اأي نجاح على الم�ستوى الفني اأو النقدي اأو الجماهير .. وكتب “ح�سن اإمام عمر” 

النجاح  الفيلم  يحقق  لم  ذلك  �سرف” ومع  “حادثة  فيلم  في  توفرت  كثيرة  اإمكانيات  يقول: 

روائي  فيلم  اإخراج  الذي كان متوقعاً له قد يكون ال�سبب اأن مخرجه “�سفيق �سامية” يتولى 

“يو�سف  اأرادها  التي  الواقعية  الروؤية  عن  يجب  كما  التعبير  من  يتمكن  ولم   .. مرة  لأول 

اإدري�س” وقد يكون ال�سبب في انعدام وحدة الفكر بين الموؤلف والمخرج .. خ�سو�ساً بعد الأخبار 

ال�سبب هو رداءة  .. وقد يكون  الت�سوير  اأثناء  بينهما  ن�سبت  التي  التي وردت عن الخلافات 

الت�سوير والمونتاج .. اأو �ساآلة الحدث الذي بني عليه الفيلم وعدم اقتناع الم�ساهد بالمعالجة 

ال�سينمائية  فالمعالجة   .. المنتظر  الفني  الم�ستوى  دون  الفيلم جاء  اأن  المهم   .. بها  التي عولج 

الإجتماعية  بالظروف  وربطها  الأحداث  في  التعمق  على  القدرة  وعدم  بال�سطحية  تت�سم 

للاأ�سرة الريفية .. فـ “بنات” اأجمل فتيات العزبة تظهر في �سكل يثير الأقاويل .. كما يثير 

الجوع الجن�سي في �سباب القرية .. وتحوم ال�سبهات حول علاقة مريبة بينها وبين “غريب” 

هرع  عندما  ذلك  وتاأكد   .. الن�سائية  وعلاقاته   .. خلقه  ب�سوء  عرف  الذي  المغامر  الفتى 

اأهل القرية ذات يوم على �سوت اإ�ستغاثه �سادرة من غيط .. حيث وجدوا “بنات” ملقاه على 

الأر�س والدماء تنزف من ج�سدها .. فظنوا بها الظنون .. وقرروا وجوب الك�سف عليها للتاأكد 

اإذا ثبت ذلك .. خرجت بها زوجة �سقيقها من بيت الناظر بالزغاريد  من عذريتها .. حتى 

ويتدخل الراوي في النهاية ليقول: وما لبثت القرية اأن ن�سيت الحادث وعادت “بنات” مثلما 

كانت تعمل وتبت�سم للجميع .. اإل اأنها قد تغيرت .. فقد كان كل ما حدث كافياً لأن تنحرف 

.. تخرج اإلى بيت “زكية” الخياطه .. وكر المنحرفين الذي تلتقي في فتيات العزبة ب�سبابها 

بعيداً عن عيون النا�س.. 

�سوت  �سماعهم  عقب  العر�س  �سالة  ليغادروا  الم�ساهدين  ن�سف  من  اأكثر  وقف  ولقد   

الراوي باأن القرية ن�سيت الحادث .. ثم قام الباقون بعد ذلك حيارى يت�سائلون لماذا انحرفت 

يو�سحا  لم  وال�سيناريو  ال�سينمائية  المعالجة  لأن  الت�ساوؤل  هذا  في  الحق  ولهم   .. الم�سكينه؟! 

�سبب هذا الإنحراف ول يمكن اأن يتبادر اإلى الذهن اأن محافظة ال�سقيق على �سمعة �سقيقته 

هي ال�سبب .. كما ل يمكن اأن يقتنع اأحد باأن ثبوت طهارتها والأ�سلوب الوح�سي الذي تم به 

الك�سف عليها اأمام ن�ساء العزبة هو �سبب الإنحراف .. لأن هناك فارقاً بين الت�سجيل الواقعي 

والتحليل الفني للاأحداث.. وقد كانت معالجة الق�سة وال�سيناريو للت�سجيل ل للتحليل ..

اأما الحوار الذي كتبه اأي�ساً “يو�سف اإدري�س” فناأخذ عليه طول جملة مما جعله اأقرب اإلى 

اأن ي�سمنه معاني لم ي�ستطع  اأنه حاول  ال�سبب في ذلك  ال�سينمائي ولعل  الم�سرحي ل  الحوار 

ال�سيناريو اأن يبرزها .. كما اأن اأ�سلوب الحوار وم�سمونه ل يتنا�سب مع هوؤلء الكادحين الذين 

يعملون اأجراء فقد كان اأقرب اإلى اأ�سلوب المثقفين منه اإلى لغة ولهجة الفلاحين .. 

اأما الت�سوير فقد كان من اأ�سعف عنا�سر هذا الفيلم .. ولم ي�ستفد من جو الق�سة الذي كان 

يجري في الريف .. وعمد اإلى ثبات زوايا الت�سوير في الإ�ستعرا�سات التي غلبت على م�ساهد 

الفيلم .. 
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وقد خلت الم�ساهد اأو كادت من اللقطات التعبيرية الكبيرة التي تعبر عن المعاني المراد اإبرازها 

.. وقد يكون ال�سبب هو خلو ال�سيناريو من الإ�سارة اإلى الحاجة اإليها وعدم محاولة المخرج 

اإلى تعميق ما جاء في ال�سيناريو .. 

“بنات” وعلى الرغم من المجهود الذي بذلته  “زبيدة ثروت” في دور  اأما التمثيل فقد كانت 

“�سكري �سرحان” في دور �سقيقها فكان عملاقاً  اأما  فاإنها لم تقنعنا كما يجب باأنها ريفية .. 

“يو�سف  اأما   .. والتقاليد  العادات  تقيده  اأن  من  بدلً  ال�سيناريو  من  غليظة  �سلا�سل  تقيده 

�سعبان” فقد كان رائعاً وخفيف الظل في دور “غريب” ..
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قاع المدينة
�لمحتوى 

بطل الق�سة “عبد الله” قا�سي في منت�سف الثلاثينيات من عمره ي�سكن في �سقة فاخرة الأثاث 

“�سندي” وهي اأرملة في  بحي راقي .. اأعزب .. مقطوع ال�سلة بالن�ساء .. ل يعرف اإل مدام 

الخم�سين مولعة بالبريدج يلتقي بها في منزلها مع مجموعة من اأ�سدقاء من كبار رجال الدولة 

يلعبون الورق .. يح�س بالملل القاتل والوحدة فيطلب من”فرغلي” الحاجب بالمحكمة اإمراأة 

اأمينة مخل�سة تقبل العمل عنده .. ياأتيه ب”�سهرت” اإمراأة �سعبية جميلة ترتدي ملاءة لف 

.. وهي زوجة واأم .. ملامحها قوية ناطقة .. ذات اأنوثة وا�سحة .. يحاول معها بحذر .. ثم 

بالتديج تخور مقاومتها .. وت�ست�سلم له .. يعجبه في التجربة اأنه اأخذ كل �سيء بذراعه هو 

..لم تكن نقوده ول مركزه هي التي اإنت�سرت .. لكنها قب�سته وقوته .. واأنهى به ذلك ال�سراع 

الخفي الذي دار في اأعماقه .. بين �سلابتها و�سعفه .. اإذ كان يح�س على الدوام اأنها اأقوى منه 

.. واأنها لو لم تكن خادمة .. وكانت �سيدة �سالون مثل مدام “�سندي” لما ا�ستطاع اليها �سبيلًا .. 

كان الن�سر حلواً يغري بتكراره .. ثم ي�سبح بالتدريج الأمر عادة .. 

كانت التجربة في اأول الأمر يلفها التزمت والجد .. ي�ستدعيها بخطة واإ�سرار ويرهب   

وجودها ويرهقه ذلك الوجود .. وت�سغل باله كل حركة من حركاتها .. غير اأن المو�سوع كله 

حينما اأ�سبح عادة .. ثم اأ�سبح عادة ممله .. اأ�سبح وجهها وجه اإمراأة عادية تحت اأمره في كل 

وقت وكل لحظة واأ�سبح ج�سدها في يده كالورقة المهملة التي ي�ستطيع متى ي�ساء اأن يكورها 

اأو  اإلى هذا الحد .. ولم يعد يفكر فيها قليلًا  ويلقيها في �سلة المهملات .. وحين و�سل الأمر 

كثيراً .. �سار وجودها في ال�سقة �سيئاً عادياً مثل الفاز المو�سوع في ركن الأنتريه .. كل الفرق 

بينها وبينه اأن زهور الفاز تتغير كل يوم .. اأما “�سهرت” فملامحها كالزهور ال�سناعية التي ل 

تذبل ول تنفر ول يتغير تفتحها .. 

يقرر اأن يجري تجربة .. يقرر اأن ينق�س نقوداً من راتبها ال�سهري .. فاإذا كانت قد   

تعلقت به ف�ستقبل الأمر حتماً .. فاإذا لم تكن ف�ستتركه .. وفي اأول ال�سهر نفذ الفكرة واأنق�س 

المبلغ جنيهاً .. بدا عليها ال�سيق .. لكنها لم تنطق بحرف .. ثم اختفت عدة اأيام .. وعادت 

لتخبره اأنه تغيبت ب�سبب مر�س زوجها الذي اإ�سطر اإلى ترك عمله .. فلما �ساألها عن مهنته 

اأ�سياء .. جلد قذر ..  قالت : في المدبغة .. في المدبح .. �سعر بالغثيان .. وتختلط في ذهنه 

ورائحة بهائم وغراء .. وعناق وجن�س معها .. يطغي اإح�سا�س الإ�سمئزاز عليه .. 

يطراأ على “�سهرت” تغييراً يقلقه .. لقد بداأت تناق�سه .. وهي لم تكن تجروؤ على   

.. واأحياناً ي�ساأل نف�سه : ما الذي  واأ�سبح يلعن �سعفه   .. ذلك .. وترد على حججه بحجج 

يمنعه من طردها؟! .. لكنه منذ اأن بداأت تقوى بداأ هو ينكم�س .. 

وفوجئ بها بعد اأيام وقد ح�سرت لأول مرة دون ملاءة .. كانت ترتدي “جيب” من   

قما�س كاروهات رخي�س .. و”بلوزة” ول يغطي �سعرها �سيء .. كان راأ�سها عارياً .. وثمة اأحمر 
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خفيف على �سفتيها .. وقالت وهي تخطر اأمام مراآة الأنتريه: 

- م�س بذمتك اأح�سن من بتوع ال�سيما ؟!..

اأن  اآخر مرة تخبره  .. وفي  للنقود  .. وطلباً  وابتذالً  اأكثر جراأة  اأ�سبحت في ثوبها الجديد 

اأن ل يعطيها  البلوزة التي كانت ترتديها ل ت�سلح واأنها بحاجة اإلى بلوزة جديدة .. �سمم 

مليماً .. واأخذ يفكر لماذا ت�سر على ارتداء ملاب�س كتلك وهي تبدو اأجمل بالملاءة ؟! .. ترى 

ماذا تفعل بعد انتهائها من عملها عنده؟! .. لبد اأنها �سوف تخرج اإلى ال�سارع وذوي الملاءات 

لبد اأن �سعرهن قليل .. ولهذا تريد الجيب والبلوزة ليرتفع ثمنها .. 

يقرر اأن يطردها بلا رحمة ولتفعل ما يحلو لها .. تختفي �ساعته القديمة التي يعتز   

بها .. يخمن اأن “�سهرت” �سرقتها لتبيعها وتدفع ثمن البلوزة بعد ما رف�س اإقرا�سها .. وبعد 

ما اأح�س اأنه ينوي طردها .. تراجع عن اإبلاغ البولي�س .. وقرر اأن يقتحم منزلها ومواجهتها 

بال�سرقة .. وا�ستعان “بفرغلي” في اإر�ساده اإلى عنوانها .. وعرف اأنها تقطن في حارة �سد في 

مكان ما وراء الجامع الأزهر .. 

 .. يقطن  حيث  الزمالك  في  الجبلاية  �سارع  من  ابتداء  الهامة  رحلته  في  ويخو�س   

وي�سف “يو�سف اإدري�س” تفا�سيل الرحلة ببلاغة وا�سحة فيقول: 

“فرغلي”  هو و   – يدلفان  “حين 
ي�سل   .. الأزهر  �سارع  اإلى 

ويختلط   .. قمته  اإلى  ال�سراع 

والراكب   .. بالنابل  الحابل 

و�سراخ  العجلات  وعويل  بالما�سي 

الكلاك�سات .. وزمامير الكم�سارية 

و�سر�سعة   .. الموتورات  وزئير 

و�سفافير   .. الأح�سنة  اأجرا�س 

الباعة  وزعيق   .. المرور  ع�ساكر 

اإلى  ت�سل  والحرارة   .. والمارة 

 .. منتهاه  والإزدحام  اأوجها 

وي�سبح ل مكان لفرد .. وكل �سيء 

 .. بالجملة  الركوب   .. بالجملة 

وال�سراء بالجملة والحوادث اأي�ساً 

بالجملة والآلت هي التي تت�سارع 

قيادة  وت�سبح   .. للاأكبر  والبقاء 

ال�سيارة عذاباً .. 

المنزل  اإلى  ي�سل   

المتداعي .. الذي ل يحتوي �سوى 
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على مرتبة قديمة يتمدد عليها زوجها بملاب�س بالية ومظهر بائ�س .. يواجهها بال�سرقة .. 

تنفي تماماً .. يوا�سل �سغطه عليها حتى تعترف .. 

- اأنا لقيتها وكنت ناوية اأرجعها .. 

“فرغلي” اأنها  تعطيها له .. ين�سرف .. عائداً نف�س الرحلة .. وفي الأيام التالية يفهم من 

انحرفت و�سمت نف�سها “اأميرة” ..

محطة  على  واقفة  كانت   .. ب�سيارته  مار  وهو  الملكة  �سارع  في   .. راآها  يوم  وذات   

حقيقي  بروج  �سفتيها  ت�سبغ  وكانت   .. الأتوبي�س  تنتظر  ل  اأنها  وا�سحاً  وكان   .. الأتوبي�س 

وترتدي الجيب الرمادي الذي كانت تاأتي به .. 

ويختم “يو�سف اإدري�س” بجملة:

واأهم �سيء اأنها كانت ترتدي فوق الجيب .. بلوزة جديدة .. 
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الرؤى النقدية

اإدري�س”  “يو�سف  “اأ�سرف غريب” اأن  الناقد  المدينة” يقول  “قاع  لفيلم  النقدي  في تحليله 

باعتبارهم  اأع�ساءها  ت�سور  ال�سينما عندنا  فئة ظلت  القدا�سة عن  ينزع  اأن  ا�ستطاع بجراأة 

العليا  والمثل  والمبادئ  القيم  هوى  عن  ينطقون  ل  وقدي�سون   .. ملائكة  واإنما   .. ب�سراً  لي�سوا 

المدينة”  “قاع  باأحداث  فاإذا   ..

“ح�سام  المخرج  حولها  كما 

عام  فيلم  م�سطفى” اإلى  الدين 

اآخر  وجهاً  تك�سف   )1974(

قرر  الق�ساء  رجال  لحد  خفياً 

اأن ينت�سر ل�سعفه وهو اأنه اأمام 

الراقية  الطبقة  بنات  اإحدى 

على  ونفوذه  قوته  يمار�س  باأن 

وهو   .. المدينة  قاع  من  واحدة 

الذي حل محله تعبير  الم�سطلح 

�سنوات  طوال  المهم�سين”  “فئة 
فاإذا   .. بعدها  وما  الثمانينات 

بهذا القا�سي الذي يفتر�س فيه 

اأن يرفع الظلم وير�سي دعائم العدل .. يتجاوز كل الأخلاق والقيم �سعياً وراء �سهوته و�سعفه 

الب�سري فتتحول خادمته على يديه اإلى بائعة هوى.. 

�سحيح اأنه امتلك ال�سجاعة والجراأة كي يتنحى عن من�سة الق�ساء لأنه لن ي�ستطع اأن يقيم 

العدل الذي دا�سته قدماه في الحقيقة .. لكن اأية فائدة من ذلك يمكن اأن تجنيها تلك المراأة 

التي تركها اأكثر �سياعاً.

 وبعيداً عن المنحني التجاري الذي اأخذنا اإليه المخرج “ح�سام الدين م�سطفى” في معالجته 

لق�سة “يو�سف اإدري�س” فاإنه من ح�سن حظنا كم�ساهدين اأن الفكرة لم تفلت رغم كل التوابل 

والمقبلات .. كما يلفت الإنتباه في هذه التجربة جراأة البطل “محمود يا�سين” الذي ج�سد دور 

القا�سي “عبد الله” في اأمرين مهمين .. اأولهما قبوله الظهور في عمر اأكبر من عمره الحقيقي 

وال�سماح ليد الماكيير كي تنوب عن الزمن ليبدو على ال�سا�سة متجاوزاً الأربعين .. رغم اأنه في 

ذلك الوقت لم يكن قد تخطى الثالثة والثلاثين من عمره .. الأمر الآخر اإنه قبل اأي�ساً اأن 

اأفلام هذه المرحلة .. واأن يظهر في  التي بدا حري�ساً عليها في معظم  المثالية  يك�سر ال�سورة 

�سورة القا�سي المنحرف .. وهما جراأتان تح�سبان “لمحمود يا�سين” بكل تاأكيد في تلك الفترة 

***
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تعليق

“اأ�سامه غريب” مخالفاً لأراء وتحليل الكثير من النقاد .. ومخالفاً لراأيي ..  ** يبدو راأي 

فالحديث عن ج�سارة “يو�سف اإدري�س” في ر�سم �سخ�سية القا�سي من حيث اأنه نزع القدا�سة 

عن فئة ظلت ت�سور اأ�سخا�سها باعتبارهم لي�سوا ب�سراً واإنما ملائكة .. هذا ل يعني اأن يعبر 

عنه كاتب ال�سيناريو والمخرج من بعده ب�سورة فجة لرجل ل تحركه �سوى الرغبة الجن�سية 

والتخبط بين نماذج مختلفة من الن�ساء المنحرفات .. وال�سهرات الحمراء حيث لعب المي�سر 

واحت�ساء الخمور ومعاقرة ن�ساء المجتمع المخملي في منزل م�سبوه .. فيبدو �سائعاً .. وتافهاً 

في  العدل  �ساأن  اإعلاء  في  اإزدواجيته  ذلك  خلال  من  نعك�س  اأن  يمكن   .. كقا�سي  عمله  يمار�س 

الق�سايا التي ينظرها .. وبين �سلوكه ال�سخ�سي ال�سائن .. تعاليه الطبقي ومركزه الإجتماعي 

مثلًا في مقابل تدني رغباته الجن�سية .. وهكذا .. ولكنه بدا م�سطرباً قليل الحيلة ي�سلك 

�سلوك المراهقين .. وين�ساق ب�سهولة لإقتراحات �سديق اأكثر تفاهة منه .. يعمل ككومبار�س 

في ال�سينما .. وهو الذي ين�سحه اأن يجرب التعامل الجن�سي مع اإمراأة من طبقة دنيا من خلال 

“يو�سف  يو�سحه  الذي  للبطل  النف�سي  ال�سراع  يج�سد  اأن  ال�سيناريو  ي�ستطع  ولم   .. خادمة 

اإدري�س” بجلاء : )بداأت الم�ساألة في ثورة من ثورات الأ�ستاذ على نف�سه .. اأو بمعنى اأدق على 

�سديقاته .. لم يكن ي�ستريح اأبداً لعلاقاته بهن .. كان هناك �سيء ما يحد من �سلوكه اأمامهن 

.. كان ل ي�ستطيع اأن يطلق نف�سه على �سجيتها اأمام )نانا( اأو غيرها .. لبد اأن يكون موؤدباً 

.. ولبد من الرقة والكلمة الحلوة .. ولبد من اإبت�سامه ل تذبل ي�سعها في عروة فمه طوال 

الوقت الذي يق�سيه مع الواحدة منهن .. كان من فرط اح�سا�سه بقلة مواهبة اأمامهن يحاول 

منهن  واحدة  تحاول  ولم   .. اأمكنه  ما  ير�سيهن  واأن  كالن�سمة  خفيفاً  يكون  اأن  طاقته  قدر 

واأن وراء الأر�ساء ما   .. ما  ل�سبب  اأنها تفعل ذلك  .. كان يح�س  واإن حاولت   .. اأبداً  اإر�ساءه 

وراءه .. وفكر مرة في �سيء جديد على حياته .. لم ل ؟! ..(

اأما ر�سم ال�سيناريو ل�سخ�سية “�سهرت” في الرواية فهو مختلف في دوافعها اإلى ال�سقوط .. �إن 

ي�صتبدله  لذلك  �لأول  �لإجتماعي  �ل�صبب  هو  �لطاحن  و�لعوز  و�لفقر  �لإحتياج 

�بتز�زه  ثم  �لعمل  عن  وتعطله   .. للاأفيون  �لزوج  �إدمان  �إلى  ويعوزه  �لفيلم  في 

جن�صياً  �إ�صباعها  على  قدرته  وعدم  وهز�له  مر�صه  �إلى  بالإ�صافة   .. “ل�صهرت” 
�لأفلام  ع�صر�ت  في  �لم�صرية  �ل�صينما  في  وعولج  وتقليدي  كريه  نمط  وهو   ..

“عزيزة”  “�صهرت” مثله مثل �لد�فع عند  �لمليودر�مياً �لتجارية لكن �لد�فع عند 

�إلى  يفتقر  طبقي  لمجتمع  كنتيجة  �إدري�س”  “يو�صف  �صورة  فقد  “�لحر�م”  في 

�لعد�لة �لإجتماعية .. و�ت�صاع تلك �لفو�رق �لطبقية بين �لمجتمع �لبورجو�زي 

�لر�قي .. وبين قاع �لمدينة .. لكن �لقا�صي حين ينالها ين�صاأ �صر�ع در�مي جديد 

د�خله .. لقد جاءت تدفعها �لحاجه �إلى �لعمل .. �أهي تقبل ذلك فقط لمجرد �أنه 
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�صيدها ورب نعمتها؟! �أم �أنها تريده وتتمناه؟! .. وهل �إذ� كانت تريده �أمن �أجل 

من�صبه وعي�صته �لفاخرة �أم من �أجل ذ�ته و�لرجل �لذي فيه ؟! .. هل �لحاجة 

هي حقيقة ما تدفعها �أم هي ترغب فقط في ��صتغفاله و�بتز�ز نقوده ؟! .. وهل 

�أم هو تماماً كمو�ظبتها  �أجله ومن �أجل رجولته ؟  �إر�صائه هو من  مو�ظبتها على 

رد  لمعرفة  راتبها  باإنقا�س  باخبارها  الأمر  اإنتهى  حتى  ؟!  وم�صحها  �ل�صقة  تنظيف  على 

فعلها .. ثم �سرقة ال�ساعة .. وانق�سا�سه عليها .. ل�سبطها متلب�سة اإذا ما وجد ال�ساعة لديها 

�لعمل  في  �لمرئية  �لدر�ما  جوهر  هي  �عتبرها  �لتي  �لرحلة  وتبد�أ   .. م�سكنها  في 

�لإبد�عي لتج�صيد تلك �لق�صة �لر�ئعة .. وهي ح�صاد �ل�صر�ع �لدر�مي وذروته 

وهي تحمل مغزى هذ� �ل�صر�ع ودللته �لعميقة وهي �لتي تدين �إنق�صام مجتمع 

ولم  �لفيلم  عبره  و�لذي  �إدري�س”  “يو�صف  �أبدع  ما  �أجمل  وهي   .. نقي�صين  بين 

يعطه �ل�صماحة �لتي ي�صتحقها ف�صيع �لمعنى و�صطح �لم�صمون و�أ�صاء �إلى �لمحتوى 

.. تبداأ الرحلة من �سارع الجبلاية بالزمالك .. وهو طريق طويل نظيف تحفه اأ�سجار مقلمة 

و�سخ�سية  نمط  لها  عمارة  وكل  �سامخة  والعمارات  وا�سعة  والم�ساحات   .. ومر�سومه  فروعها 

والمارة نادرون .. والهدوء مخيم وال�سكون تام ل ي�سمع فيه اإل حفيف العربات ال�سارية وكلها 

النيل  وموج  حرية  في  رقيقاً  ناعماً  ي�سري  والهواء   .. حديثة  وموديلات  فاخرة  ماركات  من 

يم�سي على اأطراف اأ�سابعه حتى ل يعكر قد�سية ال�سكون الم�ستتب .. وعندما ي�سل في رحلته 

اإلى حيث ت�سيق �سوارع الأزهر – كما �سبق اأن اأوردنا – تف�سي ال�سوارع اإلى حارات .. تتقادم 

فيها البيوت ويف�سلها عن الحا�سر اأحقاب واأحقاب .. وت�سبح النوافذ فتحات لي�س فيها غير 

الحديد وتت�سخم الملامح وتغمق الوجوه .. وتتناق�س الملاب�س وي�سبح البنطلون بلا قمي�س 

يفهمها  ل  وتعبيرات   .. واأرباع  كلمات  اأن�ساف  اإلى  اللغة  وتتفتت   .. �سروال  بلا  والجلباب   ..

�سوى اأ�سحابها .. وتمتلئ الأنوف بروائح التقلية والملوخية مت�ساعدة من البيوت ثم تتعرج 

الحواري وتتداخل وتوؤدي اإلى اأزقة وت�سبح الأر�س من التراب وعلى الأر�س اأو�ساخ وماء وطين 

.. وتفقد البيوت ما فوقها من طلاء .. وتتهراأ الملاب�س وتفقد الكثير من اأجزائها ويظهر اأنا�س 

بلا لبا�س .. وتم�سي الرحلة في ال�سيارة الفاخرة التي يقودها القا�سي ومعه “فرغلي” حتى 

ي�سلان اإلى خرائب وبيوت تت�ساند حتى ل تنهار .. والعجوز يتحامل على ال�ساب .. والأعمى 

ي�سحبه �سبي والعليل ي�سنده الحمار وخيط خفي يجمع الكل ويربطهم معاً .. وهكذا..

اإلى الزمالك .. وما  “�سهرت” ويعود  اإيجاد �ساعته في بيت  وينتهي الأمر بنجاح القا�سي في 

يكاد ي�سل اإلى الدور ال�سابع من العمارة حيث �سقته .. ي�سرع اإلى ال�سرفة ال�ساهقة المطلة على 

النيل ويتهاوى على مقعد وي�سند راأ�سه ويحاول اأن ي�ستعر�س من جديد كل ما مر به وعقله 

هائم تائه غير مكترث بالنهار الذي ولى .. اأو الليل الذي اأقبل .. 

وطبعاً لم يق�س الليل في ال�سرفة .. وفي ال�سباح كان يتوجه اإلى عمله كالمعتاد وال�ساعة حول 

و�لمخرج  �ل�صيناريو  كاتب  له  �صاء  كما  با�صتقالته  �لقا�صي  يتقدم  ولم   .. مع�سمه 

لق�صوته  �ل�صمير  بتاأنيب  وي�صعر  يندم  وجعلاه   .. �لفيلم  نهاية  غيرها  �للذ�ن 
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�لبالغة مع “�صهرت” �لتي ت�صبب في تحولها �إلى عاهرة وكتب في �أ�صباب �لإ�صتقاله 

م�صتنكر�ً ومت�صككاً في �أن يحقق �لعدل في حكمه على �لق�صايا �لتي يبا�صرها بينما 

ل يمكنه تحقيق هذ� �لعدل في �صلوكه �ل�صخ�صي .. 

و�لحقيقة �لتي �أر�دها “يو�صف �إدري�س” في رو�يته .. باخيتاره وظيفة �لنموذج 

للبطولة ب�صفته قا�صي لتج�صيد معنى �لعد�لة .. هو يج�صدها بمعناها كما تر�ها 

�لمجتمع �أو قمته  �صكان �صطح  – طبقة  �لطبقة  �لبورجو�زية” .. هذه  “�لأخلاق 
موقف  لتقف  �لطبقة  تلك  “�صهرت” وتعود  نموذج  لم�صاكلها  حلًا  تخلق  �لتي  هي 

“�صهرت” ومثيلاتها وت�صفهن باأنهن خارجات عن �ل�صرف  �لقا�صي �لأخلاقي من 

 ..

�ل�صيناري�صت  �صوهها  �لتي  رو�يته  في  �إدري�س”  “يو�صف  يقوله  �أن  �أر�د  ما  هذ� 

و�لمخرج.. 
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النداهــــــة
النداهة )1975(

: د. يو�سف اإدري�س  ق�سة   

: عا�سم توفيق �سيناريو وحوار 

    م�سطفى كامل

: ماجدة – �سكري �سرحان – اإيهاب نافع –  بطولة   

                           مرفت اأمين.

: ح�سين كمال  اإخراج   
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في  العمارات  لإحدى  بواباً  يعمل  الذي  زوجها  مع  المدينة  اإلى  القرية  من  فتحية  اأتت   **

اأحد اأحيائها الراقية .. ويحدث المحظور وي�ساجعها اأحد �سكان العمارة .. وي�سف “يو�سف 

اإدري�س” ال�سمهد في بداية الق�سة ب�سكل ماآ�ساوي �سارخ را�سداً رد فعل زوجها “حامد” حين 

دفع الباب وفوجئ بالم�سهد الهائل المروع .. فوجد نف�سه فجاأة وقد �سكتت فيه كل خلجة اأو 

حركة اأو فكرة .. ولم يعد يرى اأو ي�سمع اأو ي�سعر والدنيا من حوله الأخرى �سكتت تماماً .. 

وماتت وانتهى كل �سيء..

“فتحية” راقدة على الأر�س بالغرفة والولد ال�سغير ملت�سق براأ�سها العاري  كانت   

ينتحب مرعوباً وهو يجذب �سعرها ب�سدة بينما هي عارية تماماً وفوقها يرقد اأفندي بجاكته 

وبلا بنطلون اأو �سروال واإنما موؤخرته العارية قد ذابت في عري “فتحية” .. وانتهى الأمر .. 

م�سهد �سامت غارق في ظلام الظهر الذي اعتاد الحجرة واعتادته .. ل �سوت فيه ول �سراخ 

ول مقاومة .. ال�سوت التالي تماماً .. وكاأنه جاء بعد عام كان �سوت �سهقة ب�سعة م�سحونه 

بذعر وده�سة ورعب .. كاأنها �سادرة من كل الج�سد باأقوى ما ي�ستطيع من ا�ستنكار.. 

- “حامد” .. ؟!   

** يعود “ يو�سف اإدري�س” اإلى الما�سي على الطريقة ال�سينمائية )فلا�س باك( في القرية 

.. و “حامد” يطلبها للزواج .. وهي تف�سله عن “م�سطفى” الخفير النظامي �ساحب الماهية 

“علجه”  ولديه   .. اأي�ساً  فدان  ن�سف  ويزرع   .. قر�ساً  وت�سعون  جنيهات  خم�سة  الم�سمونة 

بينما “حامد” لي�س “حيلته الل�سى” فمن وراء عقلها كان دائماً اأ�سبع ي�سير .. اأ�سبع �سبابي 

.. وهي على  “م�سطفى” فحامد” يعمل في م�سر  “حامد” وتترك  تاأخذ  اأن  غام�س يطالبها 

يقين دائم اأن حياتها في بلدهم 

�سيكتب  حتماً  واإنها   .. محدودة 

 .. “م�سر”  في  تعي�س  اأن  لها 

“اأم  الوا�سع  الرائع  المكان  ذلك 

األم   .. الفاخر  الفخم  الدنيا” 

تعد منها “فاطمة” بنت خالتها 

التي كانت تعمل خادمة .. وهي 

 – كالخواجات  بدت   - بالكاد 

وهي  عليها  التعرف  ا�ستطاعت 

بالف�ستان  القطار  من  هابطة 

لن  وهي  بالك  فما   .. وال�سنطة 

اإن   .. طوابق  ع�سرة  من  ال�سماء  من  اأعلى  عمارة  في  ي�سكن  لبواب  زوجة  واإنما  خادمة  تكون 

طلعة  من  لتغرز  مخلوق  لي�ست  اأنها  يوؤكد  القاهرة  في  مقامها  يكون  اأن  يناديها  الذي  الهاتف 

للبندر وحلاوتها  البيا�س مخلوق  النا�سع  اإن ج�سدها الأبي�س  اإلى مغيبها في الطين  ال�سم�س 

بي�ساء   .. البنات  اأحلى  بل   .. من حلاوة “م�سر” فبمقايي�س القرية كانت “فتحية” حلوة 
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على  تنام  التي  النظيفة  الوا�سعة  ال�سوارع  حيث  تقيم  �سوف   .. الأغنياء  اأحد  اإبنة  وكاأنها 

اأ�سفلتها دون اأن تتعلق بها ذرة تراب واحدة حيث النور الكثير البراق في الليل يحيل الظلام 

اإلى نهار �ساطع هناك حيث ال�ستات حلوين .. وكاأنهن من اأوروبا والرجال حمر الوجوه يركبون 

العربات وي�سرفون بالجنيه الكامل في اليوم الواحد دون اأن يح�سوا والنقود تغادر جيوبهم 

بلذعة الح�سرة .. هناك حيث الطعام الكثير .. والكباب والروائح العطرة واللوكاندات وبحر 

النيل الأعظم .. اإنها الجنة .. هكذا كان يوؤكد لها الهاتف الخفي با�ستمرار وحينما ي�سلان 

اإلى القاهرة .. و “حامد” يجرها اإلى و�سط ميدان باب الحديد وهي مروعة من هوله تكاد 

“م�سر” عيد اأو مولد اأو �سيء اآخر ل تعرفه يزدحم له النا�س كل هذا  تجن .. اإنه لبد في 

الإزدحام .. وت�سدر عنه كل هذه ال�سجة الهائلة التي ترتجف لها الأذن .. فقال لها “حامد” 

وهو ي�سحك �سحكة العارف ببواطن الأمور .. اإنها حال كل يوم .. فيالها من مدينة تلك التي 

يحيا النا�س فيها كل يوم في مولد وعيد .. 

** وفي مدينة كبيرة كهذه مليئة بالذئاب .. وفي عمارة كبيرة كهذه ليمكن اأن ي�سلم الأمر من 

وجود ذئب .. يبرز منهم ذلك ال�ساب الأبي�س الو�سيم قاطن ال�سقة الوحيدة بالدور الأر�سي 

.. اأخف �سكان العمارة دماً واأكثرهم حيوية .. يجيد رفع الكلفة مع الآخرين .. والحقيقة اأن 

هذا ال�سطح البراق الخاطف للب�سر كان يخفي لي�س ذئباً فقط .. اإنما يخفي �سبعاً �سريراً ل 

ذمة له ول �سمير .. فهو مجنون ن�ساء .. لقد كان هذا ال�ساب الو�سيم بالن�سبة لها كاأنه القدر 

.. كاأنه النداهة من دم ولحم ووجود وم�سير .. ل فكاك منه .. اإنه ال�ساعقة التي انق�ست على 

عقلها ف�سعقته .. 

** حينما وقع �لمحظور .. و�نتهى كل �صيء و�لخوف �لم�صتمر �لد�ئم .. و�لهاتف 

و�لحلم و�لحقيقة كلها قد �لتقت �لآن في لحظة و�حدة .. لحظة غريبة مفعمة 

مليئة مح�صودة بالآف �للحظات و�لخلجات .. ي�صفها “يو�صف �إدري�س” باأنها لحظة 

�أخطر ما فيها �أنها تدرك �أنه لم تعد هناك فائدة .. حتى �لرعب و�لخوف �أ�صبح 

لفائدة منهما .. و�لمقاومة لم يعد لها د�ع بالمرة فال�صهم نفذ .. 

لحل  اأنه  “فتحية”  ت�سورت  والذي  العين  راأى  ال�سادم  الم�سهد  راأى  الذي  “حامد”  اأما   **

للموقف كله اإل باأن يقتلها وي�ستريح وت�ستريح هي .. لكن الغريب اأن الهاتف كلما و�سل اإلى 

هذا الحد .. كان يعود يطل براأ�سه ويوؤكد لها اأن “حامد” لن يقتلها واأنها لن تموت .. اإنها �سوف 

يكون لها م�سير اآخر بعد هروب الجاني .. تعب “حامد” من الوقوف المتفر�س وجل�س .. وبقى 

على جل�سته عند الباب يدخن في �سمت وذهول .. اأما هي فحين غفت عيناها لبرهة .. �سحت 

على نهنهة رجالية منخف�سة مكتومة .. كادت تجن .. غير م�سدقة اأخيلتها .. هل هو “حامد” 

الذي ي�سهق ويبكي ؟! .. اأكان �سنع هذا لو كانوا في بلدهم ؟! .. هل اأ�سيب هو الآخر باللعنة 

ي�سبطها  وهو   .. زوجته  قتل  على  قادراً  يعد  لم  حتى   .. اإرادته  “م�سر” واأ�سعفت  وهزمته 

متلب�سه ماأخوذة ؟! .. اأ�سحيح لزلتها يبكي؟! .. 

كادت تزحف اإليه راجيه اأن يكف مطالبة اإياه اأن ينتهي فوراًً من بكاء الن�ساء ويعود   
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رجل القرية الذي عرفته ويريحها ويقتلها .. 

وفعلًا لم يقتلها “حامد” واإنما في الفجر كانت العائلة ال�سغيرة تغادر باب العمارة   

ال�سخمة المهيب .. وكان “حامد” يحمل عزالهم كله وقد لفه في ملاءة �سرير �سفراء حملها 

ي�سحب  كان  الأخرى  وباليد   .. كتفه  على  حملها  ي�سحب  كان  الأخرى  وباليد   .. كتفه  على 

بينما   .. النائم  ن�سف  الكبير  الطفل 

الطفل  تحمل  المقدمة  في  “فتحية” 
الآخر .. 

�إدري�س”  “يو�صف  ي�صف   

قافلة   : �لموؤثر  بقوله  �لم�صهد 

من  من�صحبه  تت�صلل  �صغيرة 

في  �لر�قدة  �لكبيرة  �لمدينة 

�صمت ول مبالة ل تح�س بهم ول 

بما تحفل به �صدورهم من �أهو�ل 

و�صمير  بر�ءة  في  ت�صخر  نائمة 

م�صتريح وكاأنها ما فعلت �صيئاً .. حتى لقد بلغ �لغيظ “بحامد” �إلى حد �لتفكير 

في �أن يلقي بـ “�صرة” �لعز�ل جانباً وينهال بع�صاه �صرباً ود�صد�صة وتك�صير�ً على 

من  كان   .. المغ�سول  �سوارعها  اأ�سفلت  وحتى  الم�ستكنة  اللامعة  وعرباتها  �لم�صيئة  فتارينها 

جماع قلبه قد اأ�سبح ل يطيق حتى م�سيه في �سوارعها وهو يغادرها .. لم تعد في نظره مدينة 

.. لقد اأ�سبحت كابو�ساً خانقاً ب�سعاً .. وفي اأول قطار قطع لهم “حامد” التذاكر .. لكنه عاد 

لبلدتهم وحده .. 

“فتحية” في �إزدحام �لقادمين و�لر�حلين في باب �لحديد ..  لقد غافلته   

�أوند�ء  �أبد�ً تلبية لهاتف  “م�صر” باإر�دتها هذه �لمرة ولي�س  �إلى  وهربت.. عادت 

ند�هة..
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النقــــــد

** يرى الناقد الكبير “فاروق عبد القادر” في كتابه البحث عن اليقين المراوغ .. قراءة في 

“فتحية”  “�ل�صقوط” �لخا�س ب�صخ�صية  اإدري�س” في تف�صيره لمعنى  “يو�سف  ق�س�س 

�أيقنت  �لذي  �لخا�س  قدرها  كان  �صقوطها  �أن   .. للند�هة  �لعام  بالمعنى  وعلاقته 

المحظور  حدث  وحين   .. زوجها  مع  للمدينة  تاأتي  �أن  قررت  منذ  ملاقيها  لبد  �أنه 

ونفذ ال�سهم و�ساجعها الأفندي بداأت تح�س باأ�سياء غريبة تنفذ اإلى ذاتها وج�سدها .. اأ�سياء 

جديدة مذهلة كبريق م�سر الخاطف .. اأ�سياء اأح�ست معها كما لو اأن كل “النيون” الأحمر 

والأزرق والبنف�سجي ومهرجان الأ�سواء والألوان .. كل الوجوه الحلوة .. والملاب�س الغالية 

الأنيقة .. كل الروائح العطرة والمنع�سة المخدرة .. كلها تتجمع وتت�سرب اإليها .. اإلى داخلها 

المرتع�س المهزوم الخائف المبهور .. بعبارة واحدة .. �إن �لمدينة �لآ�صرة هي �لتي ت�صاجعها 

.. لذ� فهي تقرر �لعودة �إليها باإر�دتها هذه �لمرة ورغبتها .. 

“م�سطفى  كتبه  الذي  ال�سيناريو  براعة  على  فيوؤكد  فريد”  “�سمير  الكبير  الناقد  اأما   **

كامل” و “عا�سم توفيق” )اللذان كتبا اأعمالً محدودة لل�سينما .. لكن اإنجازهما الأكبر كان 

القرن  من  ال�ستينات  اأول  في  بالتلفزيون  عر�ست  من خلال حلقات “القاهرة والنا�س” التي 

الما�سي( فالخطوط الثانوية في ال�سيناريو تنبع من الخط الرئي�سي .. وت�سب فيه باإحكام .. 

وهذه الخطوط بمثابة تعليقات على الحياة في القاهرة المعا�سرة .. فيها الكثير من ال�سدق .. 

اأي�ساً من العمل والكفاح في نف�س  اإنها القاهرة المحملة بالكثير من الذنوب والخطايا والكثير 

الوقت .. فهاهي الراق�سة التي ت�سعى للزواج من اأحد اأغنياء البترول وتزف اإلأيه وهي في 

للفلاحة  ال�سغيرة تعمل وتكافح رغم كل �سيء وتفتح  الأ�سرة  .. وهاهي  المطار  اإلى  طريقها 

طريق العمل .. 

وفي نقده لأ�سلوب “ح�سين كمال” في اإخراج الفيلم يرى “�سمير فريد” اأنه بقدر ما   

ينجح المخرج في التعبير عن القاهرة المعا�سرة في حدود المو�سوع الذي يتناوله .. وخا�سة في 

التي  العمارة  للدعارة في  منزل  والقب�س على   .. مرة  القاهرة لأول  الفلاحة  و�سول  م�ساهد 

يعمل بها زوجها .. وهو الم�سهد الذي ي�سدمها فور اأن تطاأ قدمها العمارة .. بقدر ما ي�سفي على 

القرية طابعاً رومان�سياً يتفق ووجهة نظر الفيلم ولكنه يبتعد كثيراً عن الواقع وخا�سة مع 

ا�ستخدام الموؤثرات الخا�سة في الت�سوير الذي اأجاده “عبد الحليم ن�سر .. 

النداهة  معنى  عن  تعبر  الفيلم  طوال  واحدة  اأغنية  كمال”  “ح�سين  وي�ستخدم   

.. ومخرجنا ي�سارع في ا�ستخدام الأغاني درامياً .. ولكنه ي�سعف من تاأثيرها بالإ�سراف في 

ا�ستخدامها .. فهي في مو�سوعها اأحياناً .. ولكنها لي�ست في مو�سوعها في اأحيان اأخرى كما في 

بداية النهاية .. والفلاحة تهرب من زوجها .. فهي تعود هذه المرة اإلى القاهرة وقد تخل�ست 

من النداهة .. 
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من  البطلة  هروب  يبرر  قد  والذي  الق�سة..  “النداهة” في  اإدري�س” عن  “يو�سف  )يعبر      

“فتحية” �لكثير  “م�سر”نالت من  زوجها راف�سة العودة اإلى القرية ..فيقول �سحيح اأن 

.. ولكنها ظلت هي م�صر �لعظيمة في نظرها .. و�ل�صر في كل مكان .. هكذ� كانت 

و�أبو  “م�صر”  لعناً  وحين  حين  كل  بين  يجيئها  حين  “حامد”  على  �لرد  د�ئمة 

كذ� وكذ� .. و�إذ� كان �ل�صر و�لوحل  به  �أحدهم  فعل  “م�صر” �لذين  “م�صر” و�أهل 
و�لقبح في �لقاع فالنجاة في �لعدم( . 

اأما عن الديكور الذي �سممه الفنان “نهاد بهجت” فيرى “�سمير فريد” اأنه كان اأقرب   

اإلى الواقع في حجرة حار�س العمارة ولكنه يبالغ كثيراً في ديكور �سقة الذئب الذي افتر�س 

مما اأدى اإلى اإ�سفاء  اإلكترونياً(  مهند�ساً  نافع” ويعمل  “اإيهاب  دوره  اأدى  “فتحية” )والذي 
المزيد من الكاريكاتورية على �سخ�سيته والواقع اأن هذا ال�سطط م�سئولية المخرج اأي�ساً .. فهو 

الذي يجب اأن ي�سبط كل �سيء في النهاية بمقايي�س دقيقة ل يفلت منها الديكور ول غيره من 

و�سائل التعبير ال�سينمائي.. 

    وبف�سل المونتيره “ر�سيدة عبد ال�سلام والمو�سيقار” اإبراهيم حجاج اإ�ستطاع “ح�سين كمال” 

اأن ي�سل اإلى الذروة في م�سهد اغت�ساب الفلاحة الذي نرى منه لقطة واحدة في البداية اأثناء 

ترددها في الذهاب اإلى القاهرة 

قدر  اأو  تحققت  “روؤيا”  وكاأنه 

)كما  منه  مفر  هناك  يكن  لم 

اأي�ساً  اإدري�س”  “يو�سف  عبر 

بعد  الق�سة  من  اآخر  موقع  في 

اعتداء المهند�س على “فتحية” 

اأن قدمها  اأن تح�س  اإما  بقوله : 

الح�سين  مكانها  من  بغتة  زلت 

المرتفع واأنها في طريقها اإلى اأن 

تهوى اإلى �سابع اأر�س اإلى القاع 

اإرادة  اأن  تدرك  اأن  اأما  اأو   ..

الهاتف اإنت�سرت على اإرادتها .. واأن الأفندي هو كاأنه القدر .. كاأنه “النداهة” من لحم ودم 

 .. الإغت�ساب  الذي يمزج بين  فالمونتاج   .. اإنق�ست على عقلها ف�سعقته(  التي  ال�ساعقة  فهي 

م�سمون  عن  بقوة  معبراً  الم�سهد  كان  ال�سائد  الأزرق  اللون  جانب  اإلى  الإلكترونية  والمو�سيقى 

الفيلم وهدفه .. وعن الأداء يقول الناقد .. اأن “ماجدة” التي اأنتجت الفيلم ومثلت الدور 

الأول فيه .. تقدم الفنانة الكبيرة دوراً من اأعظم اأدوارها .. فهي تعتمد على الأداء التعبيري 

ال�سامت في عديد من الم�ساهد .. وتوؤكد و�سولها اإلى قمة الن�سج .. ويقدم “�سكري �سرحان” 

اأي�ساً دوراً عظيماً .. ويلخ�س الم�سهد قبل الأخير وكل منهما يتطلع اإلى الآخر �سامتاً قبل اأن 

يغادرا الحجرة الم�ستوى الممتاز الذي و�سلا اإليه مع “ح�سين كمال” في هذا الفيلم .. 
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    ويتحدث “�سمير فريد” في النهاية عن الأختلافات بين “نداهة الأدب” و “نداهة ال�سينما” 

.. ويوؤكد اأن الإختلاف �سروري بل وحتمي ومطلوب لأن لكل من ال�سينما والأدب لغة خا�سة 

جداً  تطول  ولكنها   .. القاهرة  اإلى  الذهاب  قبل  القرية  في  تدور  بمقدمة  يبداأ  فال�سيناريو 

بلا مبررات درامية كافية وعلى نحو يخل بالإيقاع العام للفيلم .. وكان يمكن اأن تكون اأقل 

الفلاحة  يعتدي على  الذي  الن�ساء  ال�سيناريو ذئب  .. ويطور  العناوين  من )5( دقائق قبل 

فيجعل منه مهند�ساً يعمل في العقول الإلكترونية .. غير �أن طرح �لح�صارة في مو�جهة 

عن  ف�صلًا   .. �لزمن  عليها  عفى  رومانتيكية  نظرة  �لريفية  تمثلها  �لتي  �لبر�ءة 

كون �لمجتمع �لم�صري ليعاني بعد من م�صاكل �لتكنولوجيا و�إنما من م�صاكل �إفتقاد 

غير  كاريكاتورية  �صخ�صية  �لمهند�س  �صخ�صية  جعل  ما  وهذ�   .. �لتكنولوجيا 

مقنعة .. 

** اما الناقد المخ�سرم “عبد المنعم �سحبي” فاإن روؤيته تختلف عن روؤيته تختلف عن روؤية 

“بح�سارة الغد” الممثلة في مهند�س  اأ�سماه  اختلافاً جذرياً فيما يت�سل مع ما  فريد”  “�سمير 
الإلكترونيات التي ت�سطدم ببراءة الريف .. في اإطار الر�سم الرائع لل�سخ�سيات كما جاء في 

�سيناريو الفيلم .. و “علاء” )اإيهاب نافع( يحيا بعقلية عام )2000( ويفكر في تحويل كل �سيء 

اإلى عالم بالأزرار يخ�سع للكومبيوتر .. لكنه يقع في تناق�س بين ما يفكر فيه وبين حوا�سه 

وم�ساعره وقيمه .. فهو يحيا لحظات مختلفة بين الجن�س مع اأكثر من اإمراأة .. لكنه ل يجد 

الحب وتخبره اإحدى الفتيات “مرفت اأمين” اأنه من ال�سهل اأن يتحكم في اأي �سيء بالأزرار ما عدا 

قلبها .. فهو يخ�سع لأحا�سي�س وم�ساعر .. اإل اأنه ي�سر على اأن يمار�س الجن�س مع زوجة البواب 

من  �لقادمة  “فتحية” 
ن�صل  وهنا   .. �لريف 

 .. �لتف�صخ  قمة  �إلى 

�لإلكتروني  عالم 

بر�ءة  مع  ينام  �لذي 

في  �لممثلة  �لريف 

)ماجدة(  “فتحية” 
�لأحلام  فتذبح 

�لب�صيطة  �ل�صغيرة 

من  معها  حملتها  �لتي 

تحلم  وهي  �لقرية 

وتنتهي   .. بالمدينة 

ق�سة الفيلم باأن يكت�سف 

زوجها البواب )�سكري �سرحان( خطيئتها فياأخذها محزوناً ليعيدها اإلى القرية .. لكنها في 

اأن تعمل  الزحام وتمر بخواطرها �سور واأحلام  “م�سر” تهرب منه خل�سة وتتوه في  محطة 
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التي  اأن تدع التجربة هي  اأو في م�سنع .. تتعلم .. تعمل لتركب التجربة بدلً من  ممر�سة 

تركبها .. فاأزمتها �أنها جاءت �إلى �لقرية بلا علم �أو تجربة .. مثلها مثل “زهرة” في 

محفوظ” ..  “مير�مار” “نجيب 
بمهارة  ��صتطاع  كمال(  )ح�صين  �لمخرج  �أن  �صبحي”  �لمنعم  “عبد  ويرى   

�للغة  لمفرد�ت  وذكي  و�ع  ��صتخد�م  خلال  من  �لم�صري  �لإن�صان  �أزمة  لنا  يقدم  �أن 

�ل�صينمائية ويركز في طرحه على ثلاثة مفاهيم: 

�لهوة  وتلك   .. و�لمدينة  �لقرية  و�أفكار  ومفاهيم  قيم  بين  �لقائم  �ل�صر�ع  �أولً: 

�ل�صاحقة بين عالم �لفلاحين وعالم �لبورجو�زية �ل�صغيرة .. فاأهل الريف يحيون 

تتركز  والمدنية  المدينة  عن  اأحلامهم  وكل   .. بكراً  يكون  اأن  يكاد  عالم  وفي   .. ب�ساطة  في 

من  تحويه  وما   .. والقيم  والأفكار  والأزياء  العمران  في  المدينة  و�سلته  الذي  التمدين  على 

اإلى  زينب  وال�سيدة  ابتداء من الح�سين  بها  التي تزخر  والآثار  والم�ساجد  كاأولياء الله  كنوز 

تنزاح على  ما  �سرعان  الأحلام  هذه  ولكن  “الرفاعي” ..  �سكينة” و  “الحنفي” و”ال�سيدة 
اأر�س �سلدة .. عندما تواجه القرية المدينة .. اأو كما حدث “لفتحية” في القاهرة كما يتركز 

اأي�ساً ال�سراع بين اأهل المدينة اأنف�سهم بين عالم الإلكترونيات الذي بلغ �ساأناً عظيماً من العلم 

لكنه يحيا تائهاً لأنه لم يحقق التوازن الداخلي بين ذاته وبين العالم الذي يحياه .. 

المدينة  في  وهي  ثم  القرية  في  وهي  “فتحية”  عالم  في  الداخلي  ال�سراع  هناك  ثم  ثانياً: 

واقتنعت  فكرت  اأن  منذ  يبداأ  وال�سراع   .. الدرامي  العمل  في  المحورية  ال�سخ�سية  باعتبارها 

تف�سير  من  اأكثر  لها  باأن تاأتي اإلى المدينة .. بناء على نداء “النداهة” .. و”النداهة” هنا 

اأو تخرج في لحظات  الترعة  اأو  النهر  �سط  التي تحيا على  اأن الجنية  يرون  القرية  .. ففي 

لتجل�س على الزراعية .. تنادي النا�س .. باأن يرحلوا .. يتركوا المكان ليذهبوا اإلى مكان اآخر 

.. اأو تناديهم بالغرق .. فيرحلوا تحت الماء .. وقد ي�سل هذا النداء اإلى درجة من التوهان 

اأو يمتزج بح�س �سوفي اأو بالع�سق .. ومن هنا يمتزج الح�س ال�سعبي بالح�س الديني في مفهوم 

نجد “يو�سف اإدري�س” قد �ساغ ق�سيته .. وا�ستطاع اأن  الفهم  هذا  اأ�سا�س  وعلى  “النداء”.. 
من  “�سيء   : الإيقاعية  ا�ستخدام الجملة  وكان   .. واإتقان  يج�سدها “ح�سين كمال” ببراعة 

بعيد ناداني .. واأول ما ناداني .. جرالي اللي جرالي” .. رابط ذكي في الفيلم .. تردده “ليلى 

جمال”..

اإن فيلم “النداهة” اإ�ستطاع اأن يحقق التزاوج بين الفكر الفني وبين النزعة الجماهيرية .. 

هذا اإلى جانب اأنه يوؤكد اأن ال�سينما الواعية من الممكن اأن تقول �سيئاً هاماً في ق�سايا الواقع .. 

***
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تعليق

** عند المقارنة بين “النداهة” و”قاع المدينة” وهما الق�ستين اللتين تك�سفان عن الإح�سا�س 

روؤية  يعك�س  اإنما  الق�ستين  بطلتي  من  كل  �سقوط  اأن  ن�سير  اأن  ينبغي  له  والإ�ستجابه  بالقهر 

�سروط موجودة في الواقع المادي  نتيجة  �سقطت  “�سهرت”  اإن   .. للواقع  اإدري�س”  “يو�سف 
وحده .. زوج عاطل واأطفال جوعى .. وحياة قلقة .. وهي خرجت تلتم�س العمل ال�سريف .. 

لكن ثمنه كان اأن ت�سلم ج�سدها دون رغبة اأو ا�ستمتاع .. لكنها بعد اأن �سقطت عملت على اأن 

ترفع ثمن ج�سدها في ال�سوق .. واأن تجد اإلى جوار اللقمة بلوزة جديدة .. 

اأما “فتحية” في النداهة فقد جاء �سقوطها كاأنه قدرها الخا�س .. �سحيح اأنه جزء   

ملتحم بالقهرة العام .. لكنه يبقى خا�ساً بها .. وهي في النهاية تتقبله را�سية ولعلها �ستعمل 

في الم�ستقبل على اأن ترفع �سعر ج�سدها في �سوق المدينة ..
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العيـــــــب
)المضمون والرأي(

�لعيب )1976(

: د. يو�سف اإدري�س ق�سة   

: رم�سان خليفة �سيناريو   

: ر�سدي اأباظة – لبنى عبد العزيز بطولة   

: جلال ال�سرقاوي اإخراج   
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الأرملة  والدتها  مع  تعي�س   .. الكادحة  الو�سطى  الطبقة  اإلى  تنتمي  رقيقة  فتاة  �سناء   **

واأخيها الطالب ..

للن�ساء  دفعة  اأول  ويمثلن  فتايات  خم�س  �سمن  حكومية  بم�سلحة  حديثاً  تعمل   

الده�سة  تعقد  رجالي  “وكر”  و�سط  “بنات”  تعيين  اإلى  النية  اتجهت  حيث   .. العاملات 

لها مكاناً  اأن تجد  اأو �سيدة في الوجود  اأن ت�ستطيع فتاة  اأو يفهم  اأحد يعتقد  األ�سنتهم .. فلا 

داخل موؤ�س�سة رجالية خال�سة .. تعين “�سناء” في ق�سم الت�ساريح بحجرة بها اأربعة مكاتب 

حتى  وتتبعها  الت�ساريح  تحرير  هي  والوظيفة   .. با�سكاتب  يراأ�سهم  موظفين  ثلاث  ي�سغلها 

تختم بختم الم�سلحة .. ومكتبها يجاور مكتب “الجندي” وهو موظف قديم لزج ومتطفل ذو 

�سلوك مريب ونظرات غير مريحة .. يبداأ بعد يوم واحد اأو يومين من عملها بوقاحة وجراأة 

عجيبة مغازلتها وي�سف “يو�سف اإدري�س” الم�سهد كالآتي: 

“تدخل في ال�سباح وما تكاد تلقي على زملائها التحية حتى يرفع هو الدو�سيه ليحجب وجهه 
عن الباقين .. وين�سكب اإ�سفرار عينيه ملقياً �سائلًا رخي�ساً وزلفى كما ين�سكب �سفار البي�سة 

ويقول بهم�س ل يقل زيتية عن 

نظرته : 

يا   .. حلو  يا  الخير  �سباح   -

اإنت يا حلو .. والنبي  مدوخني 

اأنا وقعت  اأنا دايخ وحاقع .. دا 

خلا�س..

وحينما تلجم مفاجئة �سفاقته 

تماماً  تجاهله  وتقرر  ل�سانها 

تتعدى  التي  محاولته  يوا�سل 

حدود الغزل وتدخل في عرو�س 

الزواج: 

- هو اأنا ل �سمح الله نيتي وح�سة؟! .. اأنا هدفي �سريف .. اأنا راجل بتاع �سنة الله ور�سوله .. 

اأ�سل ب�سراحة دايب .. وواقع وم�س لقي  اللي تطلبيها ..  وم�ستعد من دلوقتي وبال�سروط 

اللي ي�سمي عليا..

الطلاق  ثمن  منها  تقا�سى  والثالثة   .. زوجتين  “الجندي” له  اأن  الرواية  �سياق  من  )ونفهم 

.. يخرج من  .. كثير الأخطاء  التاأخير  اأو  الغياب  .. دائم  اليوم بمليم  ..وهو ل يعمل طول 

الواقعة حتى لو بلغت المدير خروج ال�سعرة من العجين دون اأن يم�سه مجرد لفت نظر ..(

الذي تذهب  المدير  اإلى  “�سناء” اأن ت�سكوه  الإ�سمئزاز منه مداه تقرر  يبلغ  حينما   

اإلى مكتبه .. تقدم له .. “البو�ستة” ليوقعها .. وت�سع ال�سكوى في اآخرها .. يقراأها موؤكداً 

تحاول  اأن  منها  يطلب  اأن  من  يمنعه  لم  هذا  ولكن   .. حده  “الجندي” عند  يوقف  �سوف  اأنه 

اإذ لي�س فيها محل لعبارات كثيرة  اأ�ساليب ال�سكاوي الر�سمية ..  اأن تتعلم  في المرات القادمة 
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جاءت ب�سكواها مثل .. “كلام تحمر له خدود العذارى” و “موظفة مثلي ذات اأ�سل وح�سب” 

ثم بلهجة حادة يفهمها األ توقع ال�سكاوي الر�سمية اأو المكاتبات بتعبير مثل “المخل�سة “�سناء 

عبد الله” فللر�سميات لغتها الأخرى .. 

تعود اإلى الحجرة .. ولم تكد تم�سي دقيقة حتى ياأتي �ساعي ي�ستدعي “الجندي”   

.. وبعد اأكثر من ربع �ساعة يعود م�سفر الوجه .. ومن خلف الدو�سيه تاأتيها كلماته: 

- بت�ستكيني ؟! .. هو اأنا من بتوع الكلام ده؟! .. طيب بكره ن�سوف .

في انفعال وا�ستفزاز ت�سرع في غ�سب جامح .. تكتب �سكوى عاجلة اأخرى .. تثبت فيها ما قاله 

 .. “الجندي”  اإ�ستدعى  حتى  محتواها  يعارف  ماكاد  الذي  المدير  اإلى  اإياها  حاملة  وتجري 

 .. “�سناء” لم يحدث  �سيئاً مما قالته  اأن  واأق�سم  “الجندي” المدير  �سكواها واجه  م�ستنكراً 

واأنها تتبلى عليه .. واأنها هي التي تتمحك فيه وتناو�سه على اأمل اأن تتزوج منه .. واأنه مظلوم 

ليدري ما يفعل في هذه البلاوي التي تت�ساقط عليه .. 

بيه عيب .. اأنا راجل متجوز وعندي ت�سع عيال .. ما تخليها ت�سوف حد تاني تتلقح عليه  “يا 
 ..

ويقول “يو�سف اإدري�س” وا�سفاً رد فعل “�سناء” اأنها لم تر اأبداً في حياتها منذ وعت   

اإرتباك .. مجرمين  اأو  اأو حياء  “الجندي” .. يكذبون عيني عينك .. بلا خجل  اأنا�ساً كهذا 

اأن يقلب الباطل حقاً .. والحق باطلًا .. ولكن الأمر لم ينته  في كذبهم اإلى حد ممكن فعلًا 

تلك النهاية .. فالمدير حتى لم يكلف نف�سه عناء النظر اإلى “�سناء” اأو �سوؤالها عما لديها من 

اأقوال .. وانتهى الأمر طلبه ب�سوت ولهجة حيرت “�سناء” فقد كان وا�سحاً اأن المدير يدرك 

خطاأ “الجندي” ويعلم �سفالته .. ولكن لهجته باأن ل يتعر�س لها “الجندي” مرة اأخرى .. ل 

تتنا�سب اأبداً مع هذا الإدراك .. والأغرب من هذا اأن يتعهد “الجندي” اأن يقوم بكل ما يريده 

المدير اأن يقوم به..

***

** تبرز م�سكلة الم�ساريف التي لم تدفع من قبل “�سناء” لأخيها الطالب .. وحلول موعد دفعها 

الإمتحان  ح�سور  وتوقف   ..

على هذا الدفع .. والم�ساريف 

وقدره  الثاني  الق�سط  تمثل 

وكان   .. جنيهات  ع�سرة 

اإ�ستغالها قد اأقتطع من المعا�س 

قيمة  يتقا�سونه  كانوا  الذي 

تراكم  وكان   .. فيه  ن�سيبها 

العمل  ت�سلم  قبل  مطالبها 

ميزانيتهم  في  اأثر  قد  وبعده 

الثاني  الق�سط  ت�سدد  اأن  من 
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كانت توزن عن طريق مديرة  فالنقود   .. اأن يحدث  “�سناء” ما كان ممكن  لول عمل  اأمر   ..

بيتهم ومدبرة حياتهم اأمها وتوزعهم بالمليم ولم يحدث يوماً اأي اإرتباك .. وقد ظلت “�سناء” 

تعاني من �سغط الموقف الذي لم ينقلب اإلى م�سكلة اإل بعد اأن طرقت الأبواب جميعاً فلم تلن 

اأو ت�ستجب .. في تلك الآونة الخانقة عر�ست 

“روحية”  على  الم�سكلة  �سعف-  �ساعة  في   –
زميلتها في الم�سلحة .. اأثناء تواجد “روحية” 

والتفريج  ال�سكوى  لمجرد   .. حجرتها  في  معها 

الدائر  الحوار  يلتقط  “الجندي”  النف�س  عن 

بينهما .. ويجد في ذلك فر�سة فتحت له فيها 

اأبواب ال�سماء لقد ق�سى قبل ذلك اأياماً تع�سه 

ول  �سعف  نقطة  عن  اأثنائها  في  يبحث  طويلة 

يجد .. كان كل مناه اأن يعرف عنها �سيئاً واحداً 

ب�سيط  راأيه  في  والباقي  اإخفائه  على  تحر�س 

.. ولم يكن اأبداً يت�سور اأن تهديه الأقدار بهذا 

حكمته  اإن   .. عرفه  الذي  العادي  غير  ال�سيء 

حبيبي  يا  الفلو�س  اأن  عنه  الم�سهورة  الخالدة 

الدنيا  ومفتاح  ال�سعادة  مفتاح   .. �سيء  كل  هي 

�سطح  على  اإمراأة  كل  قلب  مفتاح  وبالذات   ..

الأر�س حتى لو كانت المراأة “�سناء””.. 

“الجندي” من  اإليها  يتطلع  كان  التي  الذهبية  الفر�سة  تلك  بال�سبط  ما هي  ولكن   

وراء احتياج “�سناء” للمال؟! .. 

يقول “يو�سف اإدري�س” :”وهكذا كان لبد – طال الوقت اأم ق�سر- اأن ثمة عملية اأخرى يقوم 

للمكتب لم يكن  الر�سمي  العمل  ا�ستخراج التراخي�س ذلك هو   .. المكتب الذي تعمل فيه  بها 

اأكثر من مجرد لفته ر�سمية معلقة لتدل الزبائن على المكان الذي با�ستطاعتهم اأن يتوجهوا 

اإليه لإنهاء العمل الثاني .. العمل الحقيقي .. “بيع التراخي�س .. بيعها باأثمان لم تحددها 

الم�سلحة ول الوزارة واإنما حددتها تقاليد ورثها الموظفون جيلًا بعد جيل .. وبا�سكاتباً عن 

با�سكاتب .. اأ�سعار تخ�سع لكل ما يطراأ على حياتنا من تغيير .. ارتفعت في اأثناء الحرب مع 

ارتفاع الأ�سعار .. وكلما زاد الغلاء اإزداد ارتفاعها .. وال�سيء نف�سه ينطبق على ن�سبة التوزيع 

.. البا�سكاتب )30( في المائة .. بقية الموظفين من مروؤو�سيه )30( في المائه .. والأربعون في 

والقوانين  اللوائح  مجرى  تجري  عملية   .. الم�سلحة  في  كبير  راأ�س  اإلى  تذهب  الباقية  المائة 

 .. الموظفين  من  غريبة  وبجراأة   .. الزبون  من  �سديد  وبحر�س  الأحيان  معظم  �سراً  تتم   ..

والطريق اإليها معروف .. والوا�سطة خفاجي ذلك ال�ساعي الواقف على باب المكتب “ليقنط” 

الزبائن .. وي�سرف عن المرغوب فيهم ويفتح الباب لل�سالكين .. 
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الإجتماع  ذلك  تدرك  اأن  لها  كان  ول   .. طبعاً  اأدركت  “�سناء” قد  تكن  لم  ذكائها  كل  ورغم 

الخفي الذي تم بين البا�سكاتب وزملائها يوم تعيينها .. ول مادار فيه من نقا�س .. وكيف كان 

من راأي البا�سكاتب اأكبرهم ن�سيباً واأكثرهم خوفاً اأن يتوقف العمل الثاني في ذلك اليوم اإلى اأن 

يج�سوا نب�س هذه القادمة الخام الجديدة .. وكيف كان من راأي “الجندي” اأن ي�ستمر العمل 

وكاأن �سيئاً لم يحدث .. فلا يمكن لبنت مثلها لتزال مغلقة العينين اأن ت�ستنج اأموراً ل ي�ستطيع 

الجن الأحمر نف�سه اإدراكها اإل اإذا ا�سترك فيها .. ولم يكن غريباً اأن ينت�سر راأي “الجندي” 

.. ففي ذلك العمل الثاني كان هو الذي يقب�س وهو الذي يتولى التوزيع .. واأهم من ذلك كان 

هو ال�سلة الوحيدة بين المكتب وبين الروؤو�س الكبيرة .. يخ�سم لها الن�سبة .. ويتولى اإي�سالها 

ويحتفظ وحده باأ�سمائها .. ل ي�سرفها �سواه .. ومن هنا كان نفوذه لي�س في المكتب وحده ولكن 

في الوزارة كلها .. ذلك النفوذ الذي ا�ستطاع به اأن يمنع نف�سه من النقل .. اأو الترقية اأو ترك 

المكتب باأي و�سيلة لخم�سة ع�سر عاماً .. متوا�سلة ق�ساها ينظم ذلك العمل وي�سرف عليه .. 

تطوع “الجندي” واأخذ على عاتقه مهمة جر رجلها وتوظيفها في العمل الثاني على �سرط اأن 

يكون ذلك مقابل اأبخ�س ن�سبة ممكنه .. كان بينه وبين نف�سه قد �سدت في وجهه كل الأبواب 

ال�سحري وقد  المفتاح  واأن يجرب معها هذا  الباب  اإليها من هذا  اأن يتقرب  الأخرى .. يطمح 

و�سع في اعتباره ما تعانيه هي واأ�سرتها من اأزمة وحاجة اإلى النقود .. ومن هنا وبهذا ال�سلاح 

قرر اأن ياأكلها.. 

كانت خطة “الجندي” ماكرة خبيثة .. حيث رتب الأمر بحيث تخلو الحجرة اإل منه ومن 

زبون بادي الثراء بينما يقف “خفاجي” على الباب يمنع الدخول بحجة اأن هناك لجنة .. 

ولما يبدي الزبون حرجه من وجود “�سناء” يبادره “الجندي” ب�سوت عال متعمداً اأن ت�سمعه 

�سناء: 

- خذ راحتك قوي يا عباده بيه .. الآن�سة “�سناء” زميلتنا ومننا وعلينا .. دي م�س غريبة 

.. دي معانا ..

مادام الم�ساألة كده .. يبقى نتكلم ب�سراحه .. اإنتم لزم تتو�سوا بينا �سوية .. اأنا مقدرتي اأدفع 

خم�سين جنيه على الت�سريح .. 

واأكثر  األف  �سعادتك  اللي بناخدهم بتك�سب من وراهم  ن�سيت الخم�سين  اإنت   .. يا عبادة بك 

غير  اأربعة  المكتب  في  اإحنا   .. جنيه  خم�سة  من  اأكثر  بينوبو�س  ما  مننا  الواحد  وبعدين   ..

البا�سكاتب .. �سوف كل واحد ينوبه كام وبتوع الوزارة كام ؟! اإن كان عليّ اأنا اأحلف لك باإيه 

اإني يمكن مابطلع�س بحاجه .. و�سرفي اأنا مجرد وا�سطة خير .. 

يميل عليه الزبون هام�ساً م�سيراً اإلى “�سناء” 

ودي رخره بتاخد معاكم؟! .. 

يهتف “الجندي” ب�سوت عال لي�سمعها: 

اأمال يا بيه .. هو ي�سح نبقى زملاء في مكتب واحد وحاجة زي دي مانقا�سم�س بع�س فيها .. ده 

اأنا اإن مكان�س لي خير في زميلي ماي�سح�س واحد زي �سعادتك يعبرني اأو يثق فّي .. كلنا بناخد 
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.. اأنا وزملائي الثلاثة .. كلنا ومعانا طبعاً البا�سكاتب .. 

ثم يبادر مردداً لـ “�سناء” في �سفاقة: 

مننا  الواحد  يدوب  م�س   .. ببالغ؟!  و�سرفك  بذمتك  اأنا  “�سناء” ..  اآن�سة  يا  راأيك  اإيه  وال 

بيتلايم له من الخم�سين اللي بناخدهم على الت�سريح يدوبك على ورقة بخم�سة؟! .. كده 

ول لأ؟! .. 

“�سناء” باكية وتنتف�س واقفة ت�سرخ في اأق�سى درجات الإنفعال وهي تقذفه بما       تنهار 

اأمامها من دفاتر واأوراق واأقلام: 

لو كنت راجل ماكنت�س عملت كده .. اإنما اإنت حيوان .. كلب .. قذر .. حقير .. ورحمة بابا 

لأوديك في �ستين داهية يا مجرم..

اجتماع  يعقد  بينما   .. المياه  دورة  اإلى  اإتجهت   .. بعيداً  تذهب  لم  ولكنها   .. خارجه  تندفع 

“�سناء” والكارثة  الذريع مع  �ساخب عاجل في الحجرة يو�سح فيه “الجندي” للزملاء ف�سله 

التي تنتظرهم جميعاً فيما لو نفذت وعيدها والدلئل كلها ت�سير اإلى اأنها حتماً �ستنففذ ذلك 

اأحوالهم  ب�سوء  لف�سادهم  وتبريره  ا�ستمالتها  البا�سكاتب  يحاول  تعود  وحينما   .. الوعيد 

الإقت�سادية .. وينتهي الحوار بينهما وقد هداأت “�سناء” قليلًا مقررة: 

اإنتم في �سكتكم واأنا في �سكتي

يوافق مردداً : 

وعننا اإحنا .. اأوعدك ب�سرفي .. الفاتحة على كده 

وردد الجميع قائلين:

الفاتحة.. 

يت�سنى  تف�سل “�سناء” في اإيجاد و�سيلة للح�سول على الق�سط المطلوب لأخيها “اأ�سامه” حتى 

بذنب  ي�سعرها  اإ�سطراباً  وي�سطرب   .. البكاء  عن  يكف  ول  ينهار   .. الإمتحان  دخول  له 

له  الذي لذنب  ال�سبي  �سحق  اأخلاقها في  ونظافة  �سرفها  ت�سبب حفاظها على  لقد   .. رهيب 

.. هذا الثمن لم تدفعه هي ولكن دفعه “اأ�سامه” .. لقد كانت �أنانية �إلى درجة دفعتها 

�ألي�س  �ل�صغير ..  �أخيها  �إلى ت�صريد  �أدى �لأمر  للتم�صك بذ�تها وقيمها حتى ولو 

ملاك  هو  بل   .. �أنانية  منها  �لجندي” �أقٌل  “محمد  �أن  �أي�صاً  �لحقيقي  معناه  ذلك 

�إذ� قي�س بها .. �صحى بذ�ته ولوثها من �أجل �أن ين�صاأ �أبناوؤه �لذين يحبهم نظافاً 

�صالحين .. 

يقول “يو�سف اإدري�س” في ذلك : “وفي الم�ساء .. وبعد اأن احت�سنت “اأ�سامه” و�سعرت بج�سده 

ال�سغير الدافئ كتلة حية مج�سدة وملمو�سة .. بد�أ �ل�صك يت�صرب �إليها ولم تعد و�ثقة 

كل �لثقة �أنها �لأح�صن و�لأنظف .. و�لأكثر �صرفاً و�صمو�ً .. و�ل�صك بد�أ على هيئة 

ت�صاوؤل خطر “ل�صناء” .. لم يلبث بعد م�صي عدة �أيام �أن �أجتاح كل �آر�ء “�صناء” 

تحلله  �أن  بقدرتها  �أ�صبح  “�لعيب”  و   .. �لر��صخة  �ل�صلبة  وحقائقها  ومعتقد�تها 

فيها  تجد  �لتي  �لأ�صياء  وع�صر�ت   .. �لعيب  فيها  تجد  �لتي  �لأ�صياء  ع�صر�ت  �إلى 
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�لحر�م �أجز�ء كثيرة من �لحلال .. وفي �لحلال مناطق باأ�صرها  “�لألعيب” وفي 
“حر�م” .. 

الأعمال  رجل  ح�سار  بعد  “�سناء”  ر�سوخ  عن  ال�سراع  ويتمخ�س   .. الأمر  ينتهي   

والزملاء لها عن قبولها الر�سوة بل وقبولها محاولت الإغواء التي يقوم بها “الجندي” والتي 

بداأت بطلبه اللقاء معها خارج الم�سلحة �ساألته: 

في اأي كازينو عاوز ؟! .. كازينو الحمام؟! 

حتلاقيني بكره �ستة هناك .. 

ثم ا�ستدركت : 

واللا اإيه راأيك ؟! مابلا�س الكازينوهات لح�سن حد ي�سوفنا 

وفتح “محمد الجندي” فاه مدهو�ساً مروعاً مذهولً معتقداً لبد اأنها اأ�سيبت بلوثة اإذ لم يكن 

با�ستطاعته اأن يتخيل اأو ي�سدق اأنها حقيقة تعني ما تقول.

***

الــــــــــرأي
.. اإذ كنا نعلم – كما �سبق اأن اأوردنا – اأن اللغة ال�سينمائية اأو ال�سورة المرئية ومن ثم المعالجة 

التي تعتمد على  المكتوبة  الرواية  لغة  الفيلم يختلفون عن  الدرامي في  والبناء  وال�سيناريو 

المثارة  الق�سية  لب  اأو  الم�سمون  اإلى  الإختلاف  اأن يمتد  يعني  فاإن هذا ل   .. والو�سف  ال�سرد 

 .. م�سائرها  وتحديد  ال�سخ�سيات  ر�سم  اأو   .. الدرامي  ال�سراع  طبيعة  اأو  المختلفة  واأبعادها 

والحقيقة  روائي  ن�س  على  ال�سينمائي  ال�سيناريو  اعتماد  حالة  في  وذلك   .. العمل  نهاية  اأو 

ال�سرقاوي”  “جلال  خليفه” واأخرجه  “رم�سان  ال�سيناريو  له  كتب  اأن فيلم “العيب” الذي 

الأ�سلية  الرواية  ت�سويه  حد  اإلى  و�سل  الذي  البين  الإختلاف  لذلك  �ساطعاً  نموذجاً  يعتبر 

والإ�ساءة اإلى مغزاها الفكري والإجتماعي والإن�ساني الذي �سعى اإليه “يو�سف اإدري�س” من 

خلال روايته .. 

�أحدثه  �لذي  �لتغيير  لأن  �لفيلم  يدينون  �لنقاد  من  �لكثير  وكتب   

�ل�صيناري�صت �صطح �لمعنى �لعام وجوهر فكر �لموؤلف .. 

يقول “فاروق اأبو زيد” .. في الفيلم تحولت الفتيات ال�ست اإلى ثلاث فقط .. وتحول   

�سخ�س قميئ .. لزج اإلى فتى خفيف الظل لم يتزوج بعد .. وينفق ما  الجندي” من  “محمد 
يرت�سيه على علاج اأمه المري�سة .. لذلك ا�ستطاع “الجندي” )ر�سدي اأباظه( اأن يقنع “�سناء” 

وبعدها   .. لها  خطبته  واأعلن   .. غرامه  في  وقعت  حتى   .. يحبها  باأنه  العزيز(  عبد  )لبنى 

�سارحها بحقيقة ما يحدث في المكتب .. فثارت عليه واألقت بالدبله في وجهه .. وعندما ذهب 

“�سناء” واأعطاها النقود مقابل الت�ساريح .. نفاجاأ بها في  “عباده بيه” )�سلاح من�سور( اإلى 
مكتبه ترد اإليه نقوده م�سحوبة بخطبة في ال�سرف والأمانة .. اأما “محمد الجندي” فيعود 
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اإليه �سميره .. ويذهب اإلى دار الق�ساء العالي ليبلغ عن الجرائم التي ارتكبها .. 

والفرق بين النهايتين كبيرة .. في الن�س الأدبي نرى اأن الواقع هو الذي دفع “�سناء”   

واتخذ   .. الر�سوة  وقبول  ال�سقوط  اإلى  الموظفين  وباقي  والبا�سكاتب  الجندي”  “محمد  و 

لبعث جديد .. بعث للقارئ الذي اأ�سبح طرفاً في هذا  طريقاً  �سقوطهم  اإدري�س” من  “يو�سف 
لإنقاذ  �لوحيدة  و�لو�صيلة   .. �لحل  �أن  �لنهاية  هذه  بعد  يكت�سف  فالقارئ   .. ال�سراع 

ي�صمح  �لذي  �لمري�س  �لإجتماعي  �لو�قع  تغيير  هو  “�لجندي”  و  “�صناء”  �أمثال 

بوجود “�لعيب” وخلق ظروف �إجتماعية جديدة تحول دون �ل�صقوط .. وتمنع 

�لعيب �أما �لفيلم فقد جاء �لإنقاذ من د�خل �لإن�صان .. من �صميره في نف�س �لوقت 

اأن يقظة �سمير  �لذي ظل فيه �لو�قع �لإجتماعي كما هو دون تغيير .. معنى ذلك 

“الجندي” �سيء ا�ستثنائي .. فالواقع المري�س �سوف يفرز اأكثر من “جندي” منحرف واأكثر من 
“�سناء” جديدة ت�سقط .. لذا فمن حيث اأرادت النهاية ال�سينمائية اأن تبث الأمل في النفو�س 
.. وتقول اأن الخير باق اإذا بها تفعل العك�س .. فتقول لنا اأن الواقع الذي يفرز “العيب” مازال 

باقياً .. و�سن�ساهد كل يوم “جندياً” جديداً و “�سناء” جديدة ..
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“قصــــــــــــة حــــــــــــــب”

للحب”  وقت  “ل  اإلى  اإ�سمها  تحول  التي  اإدري�س”  حب” “ليو�سف  “ق�سة  وقائع  تدور   **

اإدري�س” خلال  “يو�سف  “لو�سيان لمبريت” و حوار  اأبو �سيف” عن �سيناريو  “�سلاح  اإخراج 

الفترة الأخيرة لمعركة القنال �سنة )1952( اأثناء حريق القاهرة واإعلان الأحكام العرفية 

.. والقب�س على المجني عليهم .. ومطاردة الوطنيين .. فتعلوا اأ�سوات الياأ�س على كل �سوت 

.. وفي هذا الوقت بقى بع�س المكافحين الذين ا�ستطاعوا اأن يفلتوا من قب�سة بولي�س الملك .. 

ولكنهم كانوا كمن �سل الطريق و�سط ال�سحراء بلا ماء ول غذاء ول ماأوى .. كانوا يهربون 

“حمزة”  انتظار خيوط الفجر وكان  الدام�س في  من جحر اإلى جحر .. يعي�سون في الظلام 

)ر�سدي اأباظة( هو اأحد هوؤلء الأبطال .. الذي التقى “بفوزية” )فاتن حمامة( في الأيام 

الأخيرة قبل حريق القاهرة .. فن�ساأ بينها وبين “حمزة” حب وليد تطور في معركة الكفاح 

�سد الياأ�س اإلى اأمل في م�ستقبل هذا الوطن وتك�سف ق�سة الفيلم عن الأعمال البطولية التي 

كانت تقوم بها في ذلك الوقت جماعات الفدائيين ال�سرية .. وهناك بع�س اأوجه ال�سبه للق�سة 

برواية “اإح�سان عبد القدو�س” “في بيتنا رجل” .. وهي ق�سة الحب التي ربطت بين بطلي 

الروايتين واأوجه الخلاف اأي�ساً .. فجماعة الفدائيين قي “ق�سة اإح�سان عبد القدو�س” كان 

ن�ساطها الإنتقام من جماعة البا�سوات الخونة الذين كانوا يتعاونون مع الم�ستعمرين الإنجليز 

.. وبطل ق�سة “يو�سف اإدري�س” ي�ستطيع الفرار من قب�سة الإنجليز .. وينجز وعده بالزواج 

اأثناء   .. البطل  نهايتها  في  يقتل  التي   .. رجل  بيتنا  “في  ق�سة  عك�س   .. كفاحه  �سريكه  من 

مطاردة الإنجليز له .. 
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فيلم “لا وقت للحب” .. 
- الرأي النقدي- 

: يو�سف اإدري�س ق�سة وحوار 

: لو�سيان لمبريت �سيناريو  

: �سلاح اأبو �سيف اإخراج  

: فاتن حمامه – ر�سدي اأباظه – �سلاح جاهين بطولة  
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الـــــــــرأي

معنا”  “الله  فيلم  كان  اإذا  ** يقول الناقد بمجلة الإذاعة والتلفزيون “خالد اإ�سماعيل” : 

خم�سينات  في  الم�سري  ال�سعب  لكفاح  توؤرخ  التي  الأفلام  من  المفتوح” وغيرهما  “الباب  وفيلم 

لعقد  �سورة  للحب” قدم  وقت  “ل  فيلم  فاإن   .. المحترقة  القاهرة  �سورت  قد  الما�سي  القرن 

في  ولد  الذي  المتو�سطة  الطبقة  ع�سر  وبداية   .. الوفد  وحكم  الملكية  نهاية  ع�سر   .. كامل 

ال�سباط الأحرار )بثورة  الفدائيين( وترتب على ذلك قيام  ال�سعبية )حرب  هذه الحروب 

23 يوليو 1952( وتد�سين ع�سر الطبقة المتو�سطة المتمثلة في المحامين والمهند�سين والمعلمين 

حتى  �سائداً  الع�سر  هذا  وظل   .. الذهنية  المهن  احتراف  من  اأرزاقهم  يك�سبون  ممن  وغيرهم 

هزيمة )67( لي�سع نهاية حزينة لهذه الطبقة .. 

في  رائعاً  اأباظه” فكان  “ر�سدي  الفنان  موهبة  من  مهمة  جوانب  عن  الفيلم  يك�سف   

“فاتن حمامة” التي عبرت ب�سدق وعمق وقدرة  تج�سيد �سخ�سية المهند�س المنا�سل وكذلك 

كبيرة على الإبهار والإمتاع عن دورها كفتاة م�سرية وطنية تنتمي اإلى الطبقة المتو�سطة .

** يقارن الناقد الكبير الراحل “�سعد الدين توفيق” بين نهاية فيلم المخرج “اإيليا كازان” 

“فيفا زاباتا” والذي يعتبره من اأخلد الم�ساهد في تاريخ ال�سينما الحديثة ..  الذي قدمه في 

عندما األقت ال�سلطات الم�ستبدة القب�س على الفلاح الثائر “زاباتا” مقيد بالحبال م�سدوداً .. 

اإلى جواد يركبه �سابط على راأ�س قوة �سغيرة من الجنود تقوده اإلى �سجنه .. اأراد الجيران 

اأن ين�سروا الخبر في القرية كلها .. فيظهر واحد من القرويين الجال�سين في الطريق يم�سك 

اآخرين .. فثلاثة .. فاأربعه ..  اإثنان  – وتلاه  بقطعتين من الزلط ويدق بهما دقات رتيبة 

فع�سرة .. خم�سمائة .. وظلت الدقات تعلو وتعلو .. وتمتد من �سارع اإلى �سارع .. حتى اأ�سبحت 

 .. نفو�سهم  يملاأ  الخوف  وبداأ   .. �سيئاً  الأمر  في  “زاباتا” اأن  حرا�س  و�سعر   .. المدافع  كدوي 

خا�سةً عندما خرج الموكب من القرية .. وكان عدد الذين خرجوا وراءه قد زاد �سيئاً ف�سيئاً 

.. حتى اأ�سبح مظاهرة �سخمة .. اإنق�ست على الراأ�س واأطلقت �سراح الزعيم .. 

الطويل  ال�سامت  الم�سهد  هذا  اأثار   ..  )1953( �سنة  في  مرة  لأول  الفيلم  هذا  عر�س  عندما 

النقاد والمتفرجين .. كان �سيئاً جديداً مثيراً .. و�سفقنا للمخرج الذي بداأ يلمع في  اإعجاب 

هذا الوقت .. وكان هذا هو فيلمه “الثاني” وظل هذا الم�سهد العظيم حياً في الأذهان .. 

الذي  للحب” ..  وقت  �سيف” ل  اأبو  “�سلاح  فيلم  راأيت  عندما  الم�سهد  هذا  تذكرت   

ينتهي بطريقة غير ماألوفة في اأفلامنا .. وهي النهاية المفتوحة .. النهاية التي تجعلك تفكر 

واأنت تغادر ال�سينما .. 

ال�سوي�س  قناة  منطقة  في  الإنجليز  الجنود  اأن  لنا  “�سلاح” تبين  فيلم  نهاية  كانت   

خرج  الفدائيين  غارات  من  عنيفة  غارة  وبعد   .. الم�سريين  الفدائيين  يطاردون  كانوا  الذين 

الجنود الإنجليز للاإنتقام .. فقتلوا بر�سا�س بنادقهم كل من اأدركوه من الفدائيين .. وبقى 
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واحد هو “حمزة” )ر�سدي اأباظه( .. وعا�س الحي كله لحظات رهيبة .. فقد اختباأ الجنود 

و   .. اأيديهم  في  الر�سا�سة  ومدافعهم  مترب�سون   .. و�سوله  انتظار  في  مكان  كل  في  الإنجليز 

“حمزة” في طريقه اإليهم وهو ليدري اأنهم بانتظاره .. ولكن الطريق م�سدود .. والجنود ل 
يدعون اأحداً يخرج من الحي .. ويبداأ الأطفال يلعبون وتغنون وي�سفقون .. “ياوابور يا مولع 

.. حط الفحم.. تلك الأغنية ال�سعبية المعروفة في الحارة .. يلتقط اأن�سار “حمزة” الفكرة .. 

يبداأون في ت�سيجع الأطفال .. وظلت الجوقة المن�سدة تزداد ات�ساعاً .. الكل يغنون .. الأطفال 

والن�ساء .. والرجال .. كل ال�سعب تدريجياً ي�سترك في هذا التحذير الكبير بعد اأن اأ�سافوا 

التحذير  كلمات  الأغنية  اإلى 

المطلوبة..

كاد  اأن  بعد  “حمزة”  وعاد 

كلمات  اأن  لول   .. الفخ  في  يقع 

في  اأذنيه  اإلى  و�سلت  الن�سيد 

 .. وتنبهه   .. المنا�سب  الوقت 

ب�سرعة  ففر   .. الموقف  وفهم 

وانتهى   .. الحيلة  ونجحت   ..

بعيداً  يجري  وهو   .. الفيلم 

يا  “ياوابور  يردد  لكه  والحي 

النهاية  تكن  ولم   .. مولع” 

في  الجديد  ال�سيء  هي  وحدها 

هذا الفيلم .. ق�سته نف�سها التي خلت من المواقف المعتادة والماألوفة .. والمتكررة .. �سخ�سياتها 

 .. ثلج  م�سنع   : جديدة  كانت  كذلك  اأحداثها  اأماكن  اإن  بل   .. جديدة  والثانوية  الرئي�سية 

معمل طر�سي .. جبانة .. 

اإنه فيلم عظيم بعيداً عن جو ال�سالونات التقليدي ..
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“مشـــــــــوار”
)المضمون(

- اأبيع عمري على �ساعة فيكي يا “م�سر” .. 

تتردد هذه العبارة دائماً على ل�سان “�سبراوي” .. يكررها في ح�سرة و�سوق واأمل لزملاءه .. 

ي�سمها  “م�سوار” والتي  البديعة  الق�سيرة  ق�سته  خلال  من  ذلك  اإدري�س” في  “يو�سف  يقول 

كتابه الأول “اأرخ�س ليالي” مع مجموعة من الق�س�س.. 

“كانت م�سر اإذا جاءت �سيرتها في حديث عابر يرتج “علي ال�سبراوي” ويعتبر اأنه غير عائ�س 
.. ويجتر �سوقه اإلى حفلة من حفلات النهار في ال�سينما .. ويرتد عقله ب�سرعة اإلى الأيام 

الخوالي .. التي ق�ساها في الجي�س حيث كان يزرع م�سر من م�سرقها اإلى مغربها كل اأ�سبوع .. 

جل�سته  بالمركز  ال�سرطة  مركز  في  جال�س  وهو  “�سبراوي”  للع�سكري  الفرج  ياأتي   

فاإذا  �سنوات  اأربع  منذ  المعتادة 

بجماعة حافلة تدخل .. وبعد �سوؤال 

مجنونة  اإمراأة  اأنها  يت�سح  و�سجيج 

من “كفر جمعة” ومعها اأهلها واأقارب 

الأهل والجيران .. وملاأ ال�سراخ المكان 

فاجتمع النا�س و�ساق المركز.. 

عقل  في  الأمل  ي�ستيقظ   

“�سبراوي” فلا منا�س من اإر�سال المراأة 
مع  العقلية  الأمرا�س  م�ست�سفى  اإلى 

اأجدع  ينفع  غيره  ومن  )مخ�سو�س( 

“�سبراوي” على  مخ�سو�س .. يح�سل 

هذه  اإليه  وتوكل  الذهبية  الفر�سة 

الى  المراأة  برفقة  وي�سل   .. المهمة 

المحطة ومعه ما يزيد على المائة نفر 

وباأن  “بزبيدة”  يو�سونه  وكلهم   ..

يكون �سبوراً معها.. 

اآمنون  فيه  والنا�س  القطار  تحرك 

مطمئنون و”زبيدة” تنظر من النافذة 

كالطفلة ال�سغيرة .. وقبل “ال�سنبلاوين” .. اإ�ستدارت “زبيدة” فجاأة ودبت على �سدرها في 

عنف �سارخة : يالهوي .. 

ثم مالبثت اأن زغردت .. والتفت الركاب اإليها .. وارتبك “�سبراوي” واأ�سقط في يده .. بينما 
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اإنطلقت األ�سنة النا�س تعلق على ما حدث .. ثم ارتفعت الأ�سوات .. وقالت اإمراأة : دي لزم 

مراته يا �سنايا .. 

و�ساأله جار : هي ال�ست مالها يا �ساوي�س .. 

يهتف �سبراوي في �سخط وتلعثم وارتباك .. 

اأبداً .. ول حاجة .. 

ت�سرخ فجاأة زبيدة في هي�ستريا:

ول حاجة اإزاي .. ي�سقط عمدة بلدنا .. اإبراهيم اأبو �سعلان .. يعي�س جلالة الملك .. يعي�س 

جلالة الملك الري�س محمد بيه اأبو بطة .. 

ثم تطلق زغرودة اأخرى .. 

اأمامه  الجال�س  الرجل  وياأخذ  النائمين  عيون  من  النوم  وطار   .. رجل  على  العربة  وتقف 

“ال�سبراوي”  “لزبيدة” و  ي�سيح  ثانية  .. وفي  م�سرعاً  .. ثم يم�سي  المقعد  المقطف من تحت 

ن�سف العربة .. بينما ينزوي كل الركاب في الن�سف الآخر متوج�سين �سراً .. ب�سرعة ترفع 

وكانت ترتدي ثوبها فقط .. يهجم عليها ليوقفها ..   .. اأن تخلعه  ثوبها تريد  “زبيدة” زيل 
بها  بالقوة ويربطها بكوفية تبعها  الأمر فيجل�سها  اآخر  .. يتغلب عليها  تدفعه وهي تزغرد 

واحد من الم�سافرين .. لكنها تقذف بطربو�سه من نافذة القطار .. 

يدخل القطار محطة م�سر .. واأ�سرع وركب الترام ومعه “زبيدة” هادئة .. ولكنها   

فجاأة عاودت الزغاريد والهتاف ب�سقوط العمدة .. يوقف الكم�ساري الترام بلا محطة وينزل 

اإمراأة لها هذه الخطورة ..  ومعه  ركوبه  على  وتقريعاً  لوماً  ي�سبعه  “ال�سبراوي” وهو 
يجد “ال�سبراوي” اأنه من الم�ستح�سن اأن يذهب بها اإلى المحافظة �سيراً على الأقدام .. تم�سي 

جواره وقد اأ�سرت على األ تكف الزغاريد .. واجتمع كل من في �سارع “محمد  “زبيدة” اإلى 
“ال�سبراوي” في  “زبيدة” بينما راح  علي” وراءها وبجوارها .. وكلما كثر النا�س علا �سوت 

ذهول كالغيبوبة ووجه ل يرتفع عن الأر�س . 

يخبره   .. المحافظة  طبيب  عن  المحافظة  باب  اأمام  الواقف  الع�سكري  “ال�سبراوي”  ي�ساأل 

اإليه  يتو�سل   .. ال�سباح  في  العودة  وعليه   .. هناك  اأحد  ول  ال�ساد�سة  تجاوزت  ال�ساعة  اأن 

اإن كان ممكناً ترك “زبيدة” في المحافظة حتى ال�سباح .. يزجره  ي�ساأل  “ال�سرقاوي” وهو 
العك�سري .. في�سحب زبيدة من يدها ويم�سي في اإنهيار .. 

يدخل اأقرب مقهى في باب الخلق حيث جل�س واأجل�سها بجانبه .. مايلبث اأن تململ وتلوى في 

األم .. اإنه يريد اأن يق�سي حاجته .. ل يجد مفراً من اأن يتركها مع زبون يجل�س اإلى جوارها 

وقد  القهوة  وجد  اإدري�س”  “يو�سف  يقول  عاد  وحين   .. المقهى  من  خارجاً  ب�سرعة  ويندفع 

انقلبت اإلى مولد تحييه “زبيده” .. 

يت�سرف جاذباً اإياها .. وحيرته تت�ساعد اإلى اأين يذهب بها .. لم يجد اأمامه حلًا اإل ق�سم 

البولي�س .. اإنه اأ�سلح مكان ياأويها وياأويه في تلك الليلة ال�سوداء.. 

يذهب بها اإلى ق�سم ال�سيدة ويعيد الحكاية على ال�ساوي�س النباط�سي الذي يواجهه في ح�سم: 
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دي م�سئولية واإنت �سيد العارفين. 

طيب حطنا في الحجز. 

بر�سه م�سئولية . 

حتى تتهاوى  ويجذبها  زينب  ال�سيدة  جامع  اأمام  يتربع  اأن  �سوى  لم يجد “ال�سبراوي” حلًا 

بجانبه .. وكان مجاذيب ال�ست حولها كالنمل .. وحين زغردت زبيدة �ساع �سوتها في تمتمة 

ال�سيوخ وب�سملتهم وزقزقة الن�ساء ودومات الذكر.

ويتجلى عمق الروؤية في ق�سة “يو�سف اإدري�س” وبراعته في تجاوز البعد الإجتماعي   

ال�سخط  قمة  من  يتحول  وهو  “�سبراوي”  موقف  ي�سور  وهو   .. فل�سفي  بعد  اإلى  والنف�سي 

والإنهيار والتعا�سة .. وبداأ يخرج من نف�سه ومن اآلمه وغيظه .. حيث لم يعد فيما تفعله 

بين هذا الجمع وكان هو  ال�ساذ  الغريب  هو  كان  الواقع  وفي   .. �سذوذاً  اأو  غرابة  “زبيدة” 
الوحيد التع�س كذلك .. وتمنى اأن يفقد عقله حتى ينجذب وي�سعد وي�ستريح مثلهم .. 

يقول “يو�سف اإدري�س”: 

“بداأ “ال�سبراوي” يرمق ما يدور حوله .. وكان ما يدور م�سلباً .. فلا اأحد ي�ساأل الآخر ماذا 
يفعل اأو ينهاه عن فعله.. 

ثم تتثاءب “زبيدة” وم�سى ج�سدها يثقل وي�ستكين وتروح في النوم .. ويتنف�س “ال�سبراوي” 

بها  يعود  ال�سباح  وفي   .. ال�سعداء 

الطبيب  وينتظر   .. المحافظة  اإلى 

حتى يح�سر .. ويوؤ�سر على الأوراق 

“ال�سبراوي” اأن يذهب  ويطلب من 

اأجل  العيني” من  “الق�سر  اإلى  بها 

اأن تو�سع تحت الملاحظة .. 

م�ست�سلما  “ال�سبراوي”  ياأخذها 

العيني   .. الق�سر  وفي   .. ويخرج 

ي�ستمع الطبيب اإلى “زبيدة” وهي 

وحياة  العمدة  ب�سقوط  تهتف 

وهو  كثيراً  وي�سحك   .. الري�س 

وكان   .. وتهلو�س  فتجيبه  ي�ساألها 

ال�سبراوي  يرتاح  ي�سحك  حين 

في  يتخذ  الطبيب  لكن  ويطمئن 

اأنه  ويخبره  الجد  طابع  النهاية 

 .. الملاحظة  ق�سم  في  لها  لمكان 

وكتب ذلك في الأوراق .. 

في  مت�سائلًا  “ال�سبراوي”  يردد 
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جزع: 

واأعمل اإيه ؟!.. 

روح على المحافظة تاني. 

يعود اإلى المحافظة .. وهناك يقراأ الطبيب ما كتبه الطبيب الأخر .. ثم يفاجئ “�سبراوي” 

ب�سوؤاله اإن كان قد اأح�سر اأحداً من اأقاربها .. ينفي “ال�سبراوي” .. يخبره الطبيب اأن هذا 

�سروري لملء اإ�ستمارة الم�ست�سفى .. واأنه عليه العودة بب�ساطة من حيث جاء .. 

م�س ممكن يا بيه .. دا اأنا معايا ا�ستمارة رجوع واحدة ب�س .. 

لزم حد من قرايبها .. 

في اأقل من لمح الب�سر .. تخلع “زبيدة” توبها المهلهل وتندفع خارجة اإلى حو�س المحافظة .. 

ب�سقوط  تهتف  وهي  منه  تتمل�س   .. بها  الإم�ساك  في  يفلح  “ال�سبراوي” حتى  خلفها  يجري 

العمدة .. يهوي على وجهها بكفه ي�سيل الدم من فمها .. وياأتي قمي�س الأكتاف ويتعاون اأربعة 

على اإدخالها فيه .. ويحرر الطبيب الإ�ستمارة على عجل .. وانتهت بذلك مهمة “ال�سبراوي” 

وم�سئوليته .. ي�سعر “ال�سبراوي” ب�سفقة غريبة تدب في نف�سه وهو يرى “زبيدة” تتدحرج 

مقاومة وتخبط راأ�سها في الأر�س وتتلوى .. 

كلهم  والنا�س   .. الري�س  جلالة  بحياة   .. تزغرد  وهي   .. فيها  “زبيدة  ويركبون  العربة 

ي�سحكون .. ويتحرك “ال�سبراوي” كالمطعون ويرجو ال�سائق اأن ينتظر دقيقة .. ثم يجري 

وي�ستري رغيفاً وحلاوة طحينية ويعطيها للع�سكري الذي يرافقها وهو يقول فه في رجاء حار 

 :

والنبي تاأكلها .. وتخلي بالك منها .. اإعمل معروف وحياة اللي ماتوا لك تتو�سا بيها .. وتم�سي 

العربة .. ويت�سلل “ال�سبراوي” من المحافظة اإلى المحطة مبا�سرة وقد �سبعت نف�سه من م�سر 

ومن الدنيا .. وبين الآونة والأخرى يلمح كفه اللي �سرب بها “زبيدة” فيق�سعر ج�سده بخجل 

لم ي�سعره في حياته .. 
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العسكــــــري شبــــــــراوي 
: اأحمد الخطيب �سيناريو وحوار 

: بركات  اإخراج   

: ماجدة الخطيب – يون�س �سلبي – �سيد زيان بطولة   
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الـــــرأي
�سوهت ق�سة “م�سوار” عند تحولها اإلى فيلم “الع�سكري �سبراوي” ت�سويهاً موؤلماً اأطاح بمغزاها 

وم�سمونها الإن�ساني العميق .. فمن الوا�سح اأن كاتب ال�سيناريو “اأحمد الخطيب” كان يعاني 

من عدم قدرته على تحويل ق�سة ق�سيرة تعتمد اإعتماداً كبيراً على تفا�سيل يبرع في انتقائها 

اإدري�س” .. هذه التفا�سيل بقدر ما هي  “يو�سف  وتج�سيدها في مواقف ذات دللت متعددة 

موحية لبناء درامي ي�سنع منها اأحداثاً متعافية ومت�ساعدة في اتجاه �سراع ملمو�س .. بقدر 

بحيث  وتطويرها  الأحدات  هذه  �سياغة  على  قادر  موهوب  �سيناريو  كاتب  اإلى  تحتاج  ما 

تتماهى مع الفكرة الأ�سا�سية العميقة للاأديب الكبير .. ف�سعى اإلى معالجة �سينمائية تت�سم 

 .. كوميديا  اأنه  مت�سوراً  ممجوج  هزل  اإلى  تنحرف  اأحداث  اإطار  في  وال�سذاجة  بال�سطحية 

بريئة  الكوميديا  اأن  والحقيقة 

من هراء جعل “يو�سف اإدري�س” 

يتبراأ من علاقته بهذا ال�سريط 

ال�سينمائي الهابط .. 

�سخ�سية  ال�سيناري�ست  اإفتعل 

للع�سكري  طفولة  �سديق  ل�س 

“زناتي” )�سعيد  “�سبراوي” هو 
القرية  اإلى  هارب  �سالح( 

ارتكابه  بعد  مطارديه  من 

اإلى  ويلجاأ   .. �سرقة  جريمة 

عليه ..  والت�ستر  بيته  في  اإقامته  يرف�س  “ال�سبراوي” الذي 
يتم القب�س على “زناتي” ويفاجئ “�سبراوي” اأن ماأمور الق�سم يكلفه بمهمة ت�سليم “زبيدة” 

�سبباً  افتعل  كما   .. العقلية  الأمرا�س  م�ست�سفى  اإلى  عقلها  فقدت  التي  الخطيب(  )ماجدة 

اإدري�س” هو  “يو�سف  ق�سة  في  يرد  لم  بها  اأ�سيبت  التي  العقلية  اللوثة  لأ�سباب  مليودرامياً 

معاملة زوج اأمها ال�سيئة لها وا�ستغلالها بالإ�ستيلاء على ملكيتها ال�سغيرة .. وحينما اإحتجت 

وثارت عليه و�سمها بالجنون وزفتها القرية في م�سهد مروع .. 

اإدري�س”  “يو�سف  بق�سة  له  علاقه  ل  وم�ساراً  مختلفاً  �سكلًا  الأحداث  تاأخذ  القاهرة  وفي 

الأمرا�س  لم�ست�سفى  الخطيب(  )ماجدة  “زبيدة”  ت�سليم  من  “�سبراوي”  يتمكن  ل  فحينما 

“زناتي” زيارة  عليه  يقترح  بها  يذهب  اأين  فيحتار  الطبية  اللجنة  ان�سراف  ب�سبب  العقلية 

“زناتي”  اأن  يكت�سف  وهناك   .. والغناء  بالرق�س  ال�سهير  علي”  “محمد  بحي  له  اأ�سدقاء 

زيان” الذي  “�سيد  المعلم  مع  بال�سرقة  .. وعلاقة عمل  راق�سة  مع  مرتبط بعلاقة جن�سية 

“زيان”  و   .. نف�سها  “�سبراوي” بعاهرة تراوده على  .. ويفاجئ  �سعيدة  �سهرة  يقوم باعداد 

يد�س له مخدراً في فنجان القهوة .. ويفقد “�سبراوي” وعيه ويتم تهريب “زناتي” .. وحينما 
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يفيق “�سبراوي” يطرده المعلم هو و”زبيده” من ال�سقة .. يهيمان على وجهيهما في ال�سوارع 

“�سبراوي” بزبيدة” ارتباطاً عاطفياً .. تنتهي بعودتهما اإلى القرية  .. من خلالها يرتبط 

..بعد اأن يكت�سف “�سبراوي” اأنها لم تفقد عقلها .. ولكنها كانت �سحية موؤامرة حاكها زوج 

اأمها ..

مزيج من الأحداث الملفقة وغير المنطقية في فيلم رديء ل يمكننا اأن ن�سدق ب�سهولة اأنه من 

اإخراج “بركات” .. 

المده�س في الأمر اأن ق�سة “يو�سف اإدري�س” �سبق اأن تحولت اإلى فيلم ق�سير اأخرجه “�سمير 

ال�سفحات  في  له  نقدي  تحليل  ووارد   – الخطيب”  “ماجدة  ببطولته  اأي�ساً  وقامت  �سيف” 

واأداء  واإخراج  �سيناريو  مع  عنا�سره  وكل  الفني  الم�ستوى  في  رهيب  فارق  وهناك   – القادمة 

من   .. الأخاذة  اإدري�س”  “يو�سف  واأفكار  روؤية  تج�سيد  اإلى  الأقرب  الق�سير  الفيلم  ل�سالح 

الفيلم التجاري الرخي�س الذي تبراأ منه الموؤلف .. وم�سدر ده�ستي هنا كيف وافقت الممثلة 

القديرة “ماجدة الخطيب” على اأن تعيد التجربة بهذا ال�سكل الهزيل؟! .. 
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العسكري الأسود
)حلاوة روح(

: يو�سف اإدري�س ق�سة    

: اأحمد فوؤاد دروي�س  �سيناريو وحوار واإخراج 

: كمال ال�سناوي – �سفية العمري – محيي اإ�سماعيل  بطولة    
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المضمــــــون

“ال�سعديين”  اإدري�س” في فترة حكم  الأ�سود” “ليو�سف  “الع�سكري  اأحداث ق�سة  ** تدور 

فيما بين �سنوات 45 – 49 )في وزارات ثلاث متعاقبة راأ�سها “اأحمد ماهر” و “النقرا�سي” و 

“طارق الع�سري” في كتابه  “اإبراهيم عبد الهادي” على التوالي وهي الفترة التي عبر عنها 
.. الحركة ال�سيا�سية في م�سر 45 – 52 موؤكداً : تلك الفترة كانت اأول �سربة جدية تلقاها 

جيلنا .. خرجنا من الحرب لنجد جيو�س الإحتلال ترتع في اأر�سنا .. ثرنا مطالبين بالجلاء 

الكامل والكفاح الم�سلح هذه المرة �سربونا .. جاءوا بدولة البا�سا و�سربنا علقة كوبري عبا�س 

و�سلط   .. اآخرها  على  ال�سجون  ففتح  واأكملها  العلقة  ليكمل  اآخر  با�سا  بدولة  وجاءوا   ..

الإرهاب بكل اأ�سكاله .. كمم الأفواه .. اأخمد الأ�سوات .. اأطلق العملاء و�ستت �سمل الجيل .. 

في تلك الأثناء �ساعت ق�س�س 

�سيت  وطار   .. التعذيب 

مما  الأ�سود”  “الع�سكري 
المعتقلين  بالم�ساجين  يفعله 

ينال  ما  لكل  رمزاً  واأ�سبح   ..

�سار   .. �سربات  من  جيلنا 

 .. الجيل  رعب  مبعث  هو 

فارع   .. ال�سمرة  غامق  هو 

خارقة  قوة  قوي   .. القامة 

.. وكان متوح�ساً متفانياً لفي 

تنفيذ الأوامر فقط واإنما في 

واأنجع  اأق�سى  و�سائل  اختراع 

يمار�سه  كان  الذي  للتعذيب 

با�ستمتاع �سادي .. والم�سروب 

كتلة  اإلى  اأمامه  يتحول 

وعرف   .. المذعورة  اللحم 

الأ�سود” ال�سعود  “الع�سكري 
الآمرة  ال�سلطة  و  ال�سريع 

انتهى  وحين   .. الوفير  والمال 

اأبعد  البا�سا  و�سقط  كله  هذا 

من مكانه فاأدمن الأفيون وراح ين�سحب من العالم حتى اأ�سبح ل يبارح فرا�سه .. يقول “يو�سف 

اإدري�س” في ذلك كان “عبا�س” يبدو كمن جن .. ي�سحو �سارخاً مرعوباً اإذا نام .. واإذا انفرد 
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اإنهال عليها .. على نف�سه �ستائم و�سباباً .. وراأته زوجته مرة ينهي  بنف�سه تجده فجاأة قد 

�ستائمة لنف�سه ب�سفعة من يده يهوى بها على وجهه .. وهاهو الآن ينبح مثل الكلاب .. ويعوي 

من الذئاب وينه�س يد زوجته حتى يدميها .. ثم ين�سب اأ�سنانه في ذراعه هو حتى ينتزع منه 

اأحد  .. وهو  ال�سحية  اأ�سبح  .. فكيف  اأ�سبح عليه الجلاد  ما  .. هذا هو  قطعة لحم مدممة 

اأبطال الق�سة .. اإنه “�سوق” اأحد زعماء الطلبة في كلية الطب.. يقول عنه “يو�سف اإدري�س” 

.. كان يتمتع بطاقة اإرادة هائلة وكاأنه ولد وهو يعرف بال�سبط ما يريد ومتاأكد اأنه وا�سل 

اإليه ل محالة .. وبعد ذلك الحادث ال�سيا�سي الذي هز البلاد كلها )يق�سد اإغتيال الإخوان 

48( قب�س على �سوقي ودخل ال�سجن .. وهناك بقى ما بقى  الم�سلمين للنقرا�سي في دي�سمبر 

“�سوقي” من �سجنه .. وبداأ حياته العملية  “الع�سكري الأ�سود” بوجه خا�س .. وخرج  من 

وقد اأ�سبح كائناً مختلفاً كل الإختلاف لقد اأ�سبح �سخ�ساً اآخر .. يكذب ويدل�س ويبتز المر�سى 

واأدقق فيه  �سوقي  اإلى  “اأنظر  بقوله  ا�ستطاع ويف�سر ذلك  اإن  �سرقة زملائه  اإلى  وتمتد يده 

وفي �سخ�سيته فاأح�سب كاأنه مجروح جرحاً �ساملًا من قمة راأ�سه اإلى اأظافر اأقدام �سخ�سيته 

واأن ما اأمامي لي�س �سوقي ولكنه الندبة ال�سخمة التي تخلفت عن الجرح” .. ثم تحدث تلك 

ال�سيحة  واأ�سبح   .. اإن�سان  نفاية  اأ�سبح الجلاد  وال�سحية وقد  الب�سعة بين الجلاد  المواجهة 

يحيا في خوف اأن يتكرر الهول .. وحيداً .. يحيط ذاته المغلفة بالأ�سوار .. يحيا و�سط النا�س 

وهو خائف منهم .. لكن عليه األ يبدي لهم خوفه واأل اإنق�سوا عليه والتهموه حياً .. كائن 

معقد بالغ التعقيد .. 

في تلك الغرفة المعتمة التي يعي�س فيها حطام “عبا�س” )الع�سكري الأ�سود( حدثت المواجهة 

.. في تلك المواجهة فقط بعث “�سوقي” القديم اإلى الحياة .. واجه الجلاد و�سرخ في وجهه 

.. وفي ثانية واحدة ك�سف عن ظهره .. ولم يكن في ظهره مكان واحد له �سكل الجلد ومظهره 

.. كان جلده كله ندوباً ب�سعة تمتد بالطول والعر�س .. وتتجمع في ه�ساب مندملة .. وتك�سف 

نه�ساً  ظهره  في  واأظافره  اأنيابه  اأعمل  قد  غولً  اأو  مجنوناً  ذئباً  لكان   .. غائرة  مناطق  عن 

..وتقطيعاً وفتكاً .. هاهو ال�سحية ي�سرخ وجلاده يعوي .. ثم يوؤوب كل �سيء اإلى هدوء .. 

اأن تلك الوم�سة التي بعثت  اأن يكتب تقريره .. ويقول الراوي  “�سوقي” المكان دون  ويغادر 

“�سوقي” القديم لم تكن غير �سحوة الموت .. واأن ما حدث له من تغيير والكائن الغريب الذي 
اأ�سبحه ليمكن الرجوع منه .. اإن “�سوقي” وقد فقد اأمنه الب�سري لن يعود اأبداً مثلنا .. ب�سراً 

مرة اأخرى .. 
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التحليل

** يرى “فاروق عبد القادر” اأن الإن�ساف يقت�سي التاأكيد على دللة ق�سة “يو�سف اإدري�س” 

اأن ذاعت حوادث التعذيب الب�سعة التي  “الع�سكري الأ�سود” التي ن�سرها عام )1961( بعد 
يتعر�س لها ال�سيوعيون في �سجونهم .. ومعتقلاتهم .. فتعامل �سميره للتململ لعذاب رفاقه 

النظر  ليلفت  ال�سحايا والجلادين  الذي عا�سه جيل  القريب  التاريخ  اإلى  .. فرجع  القدامى 

اإلى التدمير الب�سع الذي يوقعه التعذيب بالجلادين قبل ال�سحايا.. وي�سير من طرف خفي 

52” ممكن  “يوليو  في  حدث  ما  جعلت  التي  الدوافع  بين  من  كانت  ذاتها  الممار�سات  تلك  لأن 

الحدوث.. 

** يقدم اإذاً “يو�سف اإدري�س” في هذه الق�سة الطويلة الرائعة ذات الن�سيج الروائي الخال�س 

اإدانته للبط�س والإرهاب والتعذيب في ال�سجون والمعتقلات .. يقدمها في وقت كانت فيه هذه 

الق�سية مثارة في دائرة محدودة مغلقة .. حيث ن�سر الق�سة في عام 1961 بمجلة الكاتب .. 

وكانت حوادث تعذيب ال�سيوعيين المعتقلين في �سجون “عبد النا�سر” قد بداأت ت�سيع وتعرف 

خا�سة بعد قتل “�سهدي عطية” قبل عام من ن�سر “يو�سف اإدري�س” لق�سته .. فجاءت الق�سة 

اإدانة �سجاعة لتلك الممار�سات ودعوة لإيقافها .. وتحذيراً حاراً باأن التعذيب ل يدمر ال�سحايا 

وحدهم .. بل يدمر جلاديهم قبلهم ومعهم .. بعبارة اأخرى : اإن “الع�سكري الأ�سود” .. واإن 

كانت ت�سف �سيئاً من �سورة الواقع الم�سري قبل )1952( اإل اأنها تبدي الراأي في �سميم ما كان 

يحدث في نهاية الخم�سينات واأول ال�ستينات .. كانت ابتعاداً من اأجل الإقتراب .. وكانت من 

الناحية الأخرى اإعلاناً عن تعاطف “يو�سف” مع عذاب رفاقه القدمى .. 

“الع�سكري الأ�سود” والذي كتب  “حلاوة روح” الماأخوذ عن ق�سة  اأما فيما يت�سل بفيلم   **

فقد جاء مخيباً  فوؤاد دروي�س” ..  “اأحمد  الإخراج  اإلى  بالإ�سافة  ال�سيناريو والحوار  له 

للاأمال .. ول يعبر عن عمق روؤية “يو�صف �إدري�س” .. ول عن ملامح �ل�صخ�صيات 

�لنف�صية و�لإجتماعية و�ل�صيا�صية �لتي ر�صمها في ق�صته .. وبالتالي لم ي�صتطع 

�أن يج�صد ذلك �ل�صر�ع �لد�مي بين بط�س �ل�صلطة �لحاكمة في ذلك �لوقت متمثلًا 

في �أحد�ث �لتعذيب .. في مو�جهة �ل�صحايا �لثوريين تج�صيد�ً موؤثر�ً .. يقول في ذلك 

ال�سيناريو في  ال�سينما )1991( : ف�سل  نادي  ن�سرة  “اأحمد حاتم” في مقال له في   .. الناقد 

تناول ال�سخ�سيات ب�سورة عميقة فجاءت جميعها �سطحية بالإ�سافة اإلى اأن تطورها الدرامي 

للتعذيب  معار�ساً  البداية  في  يبدو  ال�سناوي(  )كمال  “همت”  فاللواء   .. منطقي  غير  كان 

داخل المعتقل .. وغير مدرك لطرق وو�سائل واآليات التعذيب .. وهو الذي اختارته ال�سلطة 

موؤمناً  اأ�سبح  الذي  “همت”  اأن ال�سراع بين اللواء  لكي ت�سعه على قمة جهاز المعتقل .. كما 

“�سوكت” )محمد خيري( الذي يرف�س اللجوء اإلى مثل هذه الأ�ساليب  بالتعذيب وم�ساعده 

واأ�سلوب  راأي  مبا�سرة تبين اختلاف  ال�سراع من خلال جمل حوارية  .. ظهر هذا  الوح�سية 
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كل من اللواء “همت” وم�ساعده “�سوكت” .. والمده�س هنا اأن المخرج يوؤيد وجهة النظر التي 

“�سوكت”  .. وظل  التعذيب فقط  اإل على  .. ول يعتر�س  لل�سلطة  المعار�سين  تدعو لإعتقال 

�سادراً في �سلبيته ولم يحاول اأن يطور من الرف�س ال�سلبي اإلى الرف�س الإيجابي وهو في نف�س 

ال�ساوي�س  اأما   .. ال�سيا�سيين  غير  من  للم�ساجين  الإن�سانية  غير  الممار�سات  على  يوافق  الوقت 

في يد �سلطة المعتقل .. فقد جاء البناء  التعذيب  اأداة  يمثل  الذي  ماهر(  “عبا�س” )اأحمد 
الدرامي ل�سخ�سيته م�سو�ساً .. وخا�سة فيما يت�سل بتحوله في نهاية الفيلم اإلى حطام اإن�سان 

من جراء اإدمانه للمخدرات ونفهم ذلك اأي�ساً من خلال الحوار ل الأحداث .. 

وبالن�سبة للاإخراج فلم يتمكن المخرج من ا�ستخدام اأدواته لتج�سيد الفكرة في �سكل   

�سينمائي مقنع .. وجاءت الم�ساهد طويلة ومملة على عك�س ما هو مفرو�س في �سرورة �سرعة 

المنا�سب لطعبية المو�سوع .. وحاول المخرج الإ�ستفادة من  الإيقاع ل�سحن المتفرج .. بالتوتر 

نجاح “كمال ال�سناوي” في فيلم “الكرنك” فجاء به ليمثل نف�س ال�سخ�سية : ممثل ال�سلطة 

الذي يعذب المعتقلين .. لكن “كمال ال�سناوي” افتقد المخرج الذي ي�ستطيع اأن يجعل الفنان 

يقدم اأف�سل ما عنهد .. وجاء الأداء فاتراً .. اأما “محيي ا�سماعيل” في دور الدكتور “�سوقي” 

فقد وقع في نمطية الأداء التي تلازمه منذ فيلم “الإخوة الأعداء” والتي تعتمد على المبالغة 

في ا�ستخدام حركات اليد والج�سم بع�سبية وا�سحة .. 
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على ورق سوليفان
)المحتوى والرأي(

: د. “يو�سف اإدري�س” ق�سة   

: كوثر هيكل �سيناريو وحوار  

: ح�سين كمال  اإخراج   

: محمود يا�سين – نادية لطفي – اأحمد مظهر بطولة   
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البطلة زوجة جراح �سهير .. عا�سرته ع�سر �سنوات ثم داهمها الملل .. اأب�سع اأنواع الملل .. الملل 

من �سيء ل ت�ستطيع الإ�ستغناء عنه .. كاأنما تمل من نف�سك .. ع�سر �سنوات ملل .. لن تبالغ .. 

�ساعات واأيام �سحيح كانت خالية من الملل .. ولكن يوم ملل واحد يجعلك تمل من العالم كله .. 

دفعها الملل – كما يدفع مثيلاتها ممن يع�سن مدللات – على ورق �سوليفان – لأن تبت�سم للاآخر 

الذي كان يطاردها .. ثم اأن ت�ستجيب لإلحاحه باأن يلتقيا .. وهي الآن عائدة من لقائه .. 

تمر على زوجها بالم�ست�سفى كي ت�سحبه في رحلة العودة .. كاأن هذا مبررها للقاء الأخر .. 

العمليات  غرفة  في  الجراح 

 .. تدخلها  باأن  �سمح  لكنه 

في  م�ستغرق  هو  ورائه  دخلت 

 .. م�ساعدوه  وحوله  عمله 

فيداهمها وكاأنه رجل ل تعرفه 

التي  الثاقبة  النظرة  هذه   ..

م�ساعديه  اأعماق  في  تنفذ 

فتهتز  الرجال  من  حوله  ومن 

الذي  الوجه  هذا   .. اأعماقهم 

لم ي�ستطع حتى القناع ال�سامل 

الطاغية  ال�سخ�سية  يخفي  اأن 

التي  الملامح  هذه  تملكه  التي 

ي�سيطر عليها تماماً .. المحددة 

متى وكيف تتحرك .. هذا هو لم تره اأبداً .. هو اآخر ل يمت اإليها .. هو مخيف .. مرعب .. 

ذكر .. رجل .. يمثل ما تح�س به كرجل .. وهو في قمة مزاولته للرجولة معها .. بعد اأن انتهت 

العملية وخلع قناعه حفل وجهه بابت�سامه ل حدود ل�سحرها .. اإن هالة الرجل وهو يعمل 

طردت هذا الأخر .. وجعلتها ترى تفاهته وعظمة هذا الذي كانت تفكر في خيانته .. 

** يكتب “�سامي ال�سلاموني” عن الإكت�ساف العظيم الذي يحدث للزوجة بال�سدفة والذي 

يمنعها من ال�سقوط في علاقة جن�سية بال�ساب الذي يلاحقها .. وذلك عندما ذهبت لزيارة 

على  هناك  تراه  اإنها   .. العمليات  اأحد  يجري  وهو  بعد  عن  تراقبه  وهي  بالم�ست�سفى  زوجها 

حقيقته التي لم تدركها اأبداً .. �سانعاً عظيماً للحياة ورجلًا حقيقياً قوياً يكمن الحب وال�سحر 

نف�سه في عينيه النافذتين واأ�سابعه الماهرة عندما يتحول اإلى اإله �سغير ي�سارع الموت ويقهره 

ويمنح وقته وحبه ل�سيء اأكبر للنا�س.. 

من  تفلته  اأن  كادت  الذي  الكنز  قيمة  الزوجة  تدرك  هذا  المذهل  اكت�سافها  واأمام   

يديها من اأجل لحظات حب مزوقة .. 

اإ�ستطاعت كاتبة ال�سيناريو والحوار القديرة “كوثر هيكل” اأن تحول هذا الن�سيج   

و�سمعيةمن  ب�سرية  مادة  الكبيرة في خلق  ال�سعوبة  .. رغم  �سينمائي جيد  بناء  اإلى  المرهق 
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عمل اأدبي قائم على اللحظات ال�سعورية الرقيقة كورق ال�سوليفان .. وبلا حدث ي�سد المتفرج 

ويطور العمل كله على وجه التقريب .. واإ�ستطاع ال�سيناريو اأن يقدم معادلً �سينمائياً لهذه 

اللحظات الداخلية الخافتة .. وكان الحوار ذكياً مركزاً في عمل تكمن معظم قيمته في لحظات 

ال�سمت .. ولكن م�ساهد لقاءات الزوجة مع �سلة الأ�سدقاء كان ي�سودها الإرتباك والبرود 

والإفتعال .. ول�ست اأدري هل كان هذا مق�سوداً من كاتبة ال�سيناريو والمخرج .. 

م�سهد  في  الداخلي”  “للمونولوج  ا�ستخدامه  هو  ال�سيناريو  في  القاتل  الخطاأ  ولكن   

النهاية عندما بداأنا ن�سمع اأفكار الزوجة وهي ترقب زوجها يجري العملية وكاأنها تقدم لنا 

مذكرة تف�سيرية عما ت�سعر بها الآن وما تنوي اأن تفعله .. مع اأن الموقف كان وا�سحاً جداً بما 

اأن الزوجة �ستعود  – كان �سيدرك على الفور  – اأياً كان م�ستوى ذكائه  يكفي .. واأي متفرج 

لزوجها.. ولم يكن هناك اأي مبرر لأن ن�سمع الزوجة تعتذر لحبيبها مقدماً على اأنها �ستهجره 

.. ول لهذه “الفلا�سات” التي تذكرت بها لحظاتها معه .. 

ي�سف “يو�سف اإدري�س” في نهاية ق�سته لحظات التحول الدرامي للزوجة حينما دخلت اإلى 

حجرة العمليات لتتابع العملية الجراحية التي يقوم بها زوجها الطبيب : 

ل اأحد ي�سعر بها .. تتاأمل اأ�سابعه وهي غادية رائحة من   .. جميعاً  الموجودون  ول  “لهو 
الجرح .. اإلى الآلت .. اإلى الجرح .. ل �سيء هناك �سوى اأ�سابع تتحرك في قفازها المطاطي 

.. اأ�سابع طويلة نحيفة مركبه في يد مل�ساء �سغيرة تعرفها هي .. ما هذا المعجز فيها الذي 

معلقة  والأنفا�س  يعزف  العالم  في  كمان  عازف  اأعظم  كان  لو  كما  النا�س  هوؤلء  وعي  يمت�س 

باأنامله ؟! . 

ل .. قلنا اإبره اأرفع .. 

قلبها  .. دق  بعيد عنها  الأر�س غير  و�سقط على  الروؤو�س  اإبره فوق  فيه  ملقط مركبه  وطار 

في عنف من ال�سخطة قبل اأن يدق من ال�سقطة .. ماذا حدث له ؟! .. لم تره هكذا من قبل 

اأبداً .. اإن �سخطه مرعب .. على الأقل يرعبها فقد عا�ست طول عمرها مدللة ملفوفة بورق 

�سوليفان .. لم يقل لها اأحد في حياتها ل .. اإنها تح�س الآن اأنه رجل غريب تهابه .. تح�س 

اأمامه اأنها فعلًا اإمراأة �سعيفة خائفة ؟! .. وما هذا الإهتمام العظيم الذي يبديه الأخرون 

باأ�سابعه الدقيقة ويده ال�سغيرة التي ت�سبه الفاأر ؟! ل يمكن اأبداً اأن تكون هذه اأ�سابعه .. 

والن�ساط  الحذق  بالغة  اأخرى  طويلة  رفيعة  كائنات  هذه   .. تماماً  مختلفة  واأ�سابع  يد  اإنها 

 .. .. تتفرق  .. تخيط  تل�سم   .. تلتقط   .. .. تنحني  ت�ستدير   .. البع�س  بع�سها  تلتف على 

تتجمع .. تتح�س�س .. تتداخل .. تند�س .. الألت في قب�ستها تتحول كائنات حية .. ل يمكن 

اأن تكون هذه هي نف�س الأ�سابع التي ما راأتها اإل مرتخية اأو مغطية فمه المتثائب .. اأو حتى 

اإذا ن�سطت فاإنما تن�سط لتعبث – في اأحيان نادرة – ب�سعرها هي وكاأنما توؤدي واجباً مدر�سياً .. 

لكن اأ�سابعه داخل غرفة العمليات اأ�سابع تتعلق بها الأنفا�س ولبد اأنها تقوم باأخطر عمل .. 

الخطاأ ال�سغير يكلف حياة .. ال�سمت المخيم .. هو �سمت مقد�س يخيم على معجزة تحدث وهو 

الذي يقوم اأمامها بهذه المعجزة .. هذا الوجه لم ي�ستطع القناع اأن يخفي �سخ�سيته الطاغية 
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مزاولته  قمة  في  وهو  كرجل  به  تح�س  لم  ما  يمثل  رجل   .. ذكر   .. مرعب   .. مخيف  اإنه   ..

للرجولة معها .. اأنها تت�ساءل .. هو يكبر ويكبر وتحيطه هالة مقد�سة ل تجروؤ على خد�سها 

حتى بالنظر .. هالة الرجل وهو يعمل .. هالة لم ترها اأبداً .. الدموع تتجمع في عينيها .. اإن 

كل ما تتمناه الآن اأن يحادثها هذا الرجل المقد�س واأن تعتبرف اأمام النا�س اأنها له .. غفرانك 

وعفوك لو ت�سمح لي بتقبيل يديك ال�سغيرتين وكل اأ�سبع من اأ�سابعك .. لو ت�سمح لي بتقبيل 

اأقدامك .. اأح�ست بالقناع مبتلًا حول اأنفها وفمها والدموع تنهمر من عينيها .. اأ�سرعت تريد 

الخروج وقفت عند الباب ت�ستمع اإليه وهو ي�سرح لزملائه ما فعل .. كل كلمة منه ت�ستثريها 

وكاأنها لم�سة حبيب راغب .. في حنجرته زئير رجال .. في حنجرته اأ�سد هي اأمامه غزالة ل 

حول لها .. لو بمجرد حاجبه اأ�سار لطاوعته في الحال هنا واأمام الملاأ 

اإليه ي�سافحونه ويهنئونه بحراره ..  اإنتهت العملية بنجاح .. الزملاء والم�ساعدون يهرعون 

وجهه حافل بابت�سامه ل حدود ل�سحرها .. ثم من اأين جاء هذا الإكتفاء .. هذه ال�سعادة كلها 

.. كيف طفرت من ملامحه ؟! .. �سعادة اأكثر بكثير من اأي ليلة حب ق�سياها معاً حتى وهما في 

�سهر الع�سل؟! .. واأح�ست فجاأة اأن قلبها بداأ يغو�س .. 

هو  ال�سيناريو  في  القاتل  الخطاأ  اأن  ال�سلاموني”  “�سامي  ذكره  ما  على  وتعقيب   .. هنا  ومن 

في  الداخلي  للمونولوج  ا�ستخدامه 

تماماً  اأوافقه  فاإني   .. النهاية  م�سهد 

هو  هنا  الم�سئول  اأن  اأت�سور  ولكني   ..

التي  ال�سيناريو  كاتبة  ولي�س  المخرج 

عما  تعبر  اأن  الإمكان  بقدر  حاولت 

�سحيح   .. عنه  التعبير  في  المخرج  ف�سل 

اأن الحوار هنا بمثابة مذكرة تف�سيرية 

الزوجة  م�ساعر  الكاتبة  فيها  ت�سرح 

تكن  لم  لكن   .. الدرامية  وتحولتها 

وبدت   .. موفقة  ال�سينمائية  ال�سورة 

التعبير  عن  وعاجزة  وتقليدية  فقيرة 

.. فجاءت المبا�سرة في الحوار التقديري 

وكاأنها اإنقاذ مايمكن انقاذه ..

** جدير بالذكر .. اإن يو�سف اإدري�س” في هذه الق�سة ينظر اإلى العلاقة بين الجن�سين في 

اإطار موؤ�س�سة الزواج .. اإنه يميل اإلى اأن يكون اإلى جانبها .. ويدافع عن الإرتباط بين الرجل 

والمراأة في كنفها .. 

وهو هنا يدين العلاقة خارج اإطار تلك الموؤ�س�سة الزوجية .. حيث اأنه يراها الملاذ   

الآمن .. والإطمئنان الرا�سخ .. 
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الأفـلام القصيـرة 
في إبداعات “يوسف إدريس”

المخرجين  �سباب  اإدري�س” واإقبال  “يو�سف  اأعمال  عن  الماأخوذة  الق�سيرة  الأفلام  كثرة  رغم 

وكتاب ال�سيناريو علها لثراء مو�سوعاتها المتنوعة .. وعمق م�سامينها ومحتواها الإجتماعي 

وح�سد  المفارقات  التقاط  في  اإدري�س”  “يو�سف  وبراعة  والفل�سفي  بل  والإن�ساني  والنف�سي 

النف�س  في  مجهولة  عوالم  ارتياد  على  والقدرة   .. المبهرة  والدللت  الموحية  التفا�سيل 

ال�سبان  المبدعين  رغبات وطموحات  يبعث على تحفيز  ب�سري  يغري بثراء  الإن�سانية.. مما 

 .. ال�سورة  تجليات  فيها  تبرز  معا�سرة  �سينمائية  لغة  في  المرئي  التعبير  تحديات  خو�س  في 

رغم ذلك فاإنه للاأ�سف – كما حدث مع “يو�سف اإدري�س” في الأفلام الطويلة – لم ي�ستطع اإل 

بع�س الأفلام الق�سيرة القليلة وم�ساريع تخرج المعهد العالي لل�سينما اأن تعبر تعبيراً جيداً عن 

اآي” و  الآي  “لغة  عالم “يو�سف اإدري�س” البالغ الثراء والعمق ..منها فيلم “م�سوار” وفيلمي 

.. الكبرى  “العملية 
***
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مشـــــــوار

واأخرجه  ال�سيناريو  له  كتب  التلفزيون  اإنتاج  – من  دقيقة   )40( الطول   متو�سط  فيلم  هو 

اأحمد”.. “حمدي  الخطيب” و  “ماجدة  ومثلته  �سيف” ..  “�سمير 
عمق  اأن  الفيلم  على  تعليقه  في  ال�سلاموني”  “�سامي  الراحل  الكبير  الناقد  يقول   

و�سدق ومرارة ق�سة “يو�سف اإدري�س” و�سحنتها الإن�سانية الجارحة .. وح�سها ال�ساخر الدفين 

الذي يخفي ال�سحكات مع الدموع في بناء ع�سوي واحد هو �سر عظمة “يو�سف اإدري�س” .. كل 

هذا ل ي�سيع من “�سمير �سيف” عندما يحول الق�سة الق�سيرة اإلى فيلم .. وقد كانت م�سيبة 

اإل  اأخرى ل علاقة لها  اأ�سيناء  اأنها ت�سبح  اإلى �سينما  اأعمالنا الأدبية دائماً عندما تتحول 

روؤية  اإليه  اإدري�س” الحقيقي م�سافاً  “يو�سف  اأمام م�سوار  ال�سهير .. ولكننا هنا  الموؤلف  باإ�سم 

وقدرة وموهبة فنان ال�سينما اإن المخرج ل يفقد الفهم الكامل لكل ما اأراده الكاتب .. فنحن 

اأمام فتاه ريفية دفعها اإلى الجنون واقعها المتخلف الذي ل نعرف الكثير عنه .. ولكننا نح�س 

اأنها �سحية ماأ�ساة قهر كامل اأدت بها اإلى الجنون لكي يقابلها الطرف الأخر ع�سكري الأرياف 

ت�سترك  التي  العذاب  رحلة  ثم   .. الحقيقية  الجنة  باعتبارها  القاهرة  بروؤية  يحلم  الذي 

فيهما من اأحلام وتحولهما اإلى اأ�سحوكة في ال�سوارع .. 

بجراأة  ال�سعب  المو�سوع  هذا  اختار  اأنه  �سيف”  “�سمير  تجربة  في  الجريىء  لكن   

ونفذه بثقة كاملة .. و�سور فيلمه كله في اأماكنه الحية وحقق جواً حاراً �سادقاً �سديد العمق 

والإن�سانية وبقدرة حرفية كاملة ذكرتنا باأفلام .. الواقعية الجديدة الإيطالية .. وباأب�سط 

واأبلغ و�سائل ال�سينما .. واأنه ا�ستطاع اأن ينتزع من ممثليه اأق�سى طاقاتهم على التعبير بحيث 

اأحمد” هذا  “حمدي  واأمامها   .. المجنونة  دور  في  ممتاز  الخطيب” م�ستوى  “ماجدة  حققت 

العملاق المظلوم الذي لم تعرف اأفلامنا قيمته حتى الآن .. لي�س لأنه لي�س له مكان فيها .. بل 

لأن مكانه الحقيقي اأكبر منها .. 
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أكان يا “لي لي” لابد 
أن تضيء النور؟!

)المحتوى .. والفيلم(

ق�سته  اإدري�س”  “يو�سف  يبداأ   **  

خيالة  �سنعها  مده�سة  بمفارقة 

الحقيقي واأتت على ل�سان اإمام م�سجد 

هذا  ي�ستيقظ  اأن  وهي   .. بالباطنية 

في  مرة  لأول  النا�س  من  الكبير  العدد 

تاريخ الحي .. وكر الح�سي�س والأفيون 

الذين  وهم   .. الفجر  �سلاة  ليوؤدوا 

يبداأون يومهم باأذان الفجر .. ولي�ست 

اأن�ساف  ال�سلاة  اأدوا  اأنهم  المفارقة 

اأن�ساف يقظى .. المفارقة  م�ساطيل .. 

الده�سة  حدود  تتجاوز  التي  الأخرى 

.. هي مفارقة �سارخة .. فما اأن �سلوا الركعة الأولى وكذلك الثانية .. ولم يعد باقياً على 

انتهاء ركعتي الفجر اإل ال�سجدة الأخيرة .. قال الإمام: الله اأكبر .. ثم �سجد .. و�سجدوا 

جميعاً وراءه ولكنهم لم ي�سمعوا الله اأكبر من الإمام اإيذاناً بنهاية ال�سجدة .. ومع مرور الوقت 

تت�ساعد هواج�سهم وت�ساءلتهم .. اأمر�س ؟! .. اأمات ..؟!.. اأاأغمي عليه؟! ..

الحقيقة اأن الإمام ترك ال�ساجدين .. و�سعد �سلم الماأذنة حيث نافذة من نور �ساطع   

.. دائرة الماأذنة في م�ستوى النافذة .. والغرفة بها �سرير خ�سبي مرتفع .. ال�سرير ترقد فوقه 

.. “ليلى” )اإمراأة بي�ساء .. �ساهقة البيا�س .. ممدودة بطولها وقد اأحنت �ساقاً .. ول �سيء 

عليها �سوى قمي�س نوم ل يكاد يكفي لإخفاء ن�سفها الأعلى.. 

الزواج بين  ن�سفها انجليزي ون�سفها م�سري وهي ثمرة  اأن  الق�سة  �سياق  ونفهم من   

اأمها وبين الع�سكري الإنجليزي “جوني” .. ثم �سافر .. ولم يعد .. مات في الحرب .. تلتقي 

بال�سيخ .. ويدور بينهما حوار: 

- ربنا يفتح عليكي وينورلك طريقك . 

- طيب ما تنورهولي ينوبك ثواب.

- النور من الداخل “من القلب”.

يقول “يو�سف اإدري�س على ل�سان البطل “ال�سيخ”. 

“اأكثر من مرة حاولت تفاديها فكانت تقتحمني .. عيونها �سرارة كهرباء تخترق الهواء قافزة 
.. جمالها طاغي على الحي محرم .. بالقوة حاولوا .. بالنقود .. بالزحف على البطون دون 



96

جدوى .. اأ�سبحت بمرور الوقت اأخت الجميع المحرمة.. 

وفي مو�سع اآخر يقول: 

اإلى قمة اليقظة .. اإنتباهي  الغفوة  قاع  من  العاتية  كالعا�سفة   .. جذبتني  واحدة  “نظرة 
هذه المرة اإنتباه اآخر .. اإنتباه مرعوب .. اأنا اأمام �سيء مروع” 

يحدق في اإتجاهها مبهوراً : 

ج�سدها   .. تنقلب  هي  نائمة   .. منقو�س  غير  كاملًا  ال�سيطان  هي   .. لي” بالتمام  “لي  “هي 
موجات  على  �سعرها  هذا   .. �سدرها  هذا   .. يتدفق  دفعات  وفي  الفرا�س  وعلى   .. يغلي  فائر 

يغطي ال�سدر والبطن .. وينح�سر .. وتتقلب .. ويتذكر الحوار بينهما:

عايزاك تعلمني ال�سلاة.. 

عندي كتاب خذية .. 

اأنا عاوزة در�س خ�سو�سي.

وبح�سم “يو�سف اإدري�س” ال�سراع النف�سي الرهيب الذي يعانيه بين المقاومة وبين الر�سوخ .. 

ويهبط .. ويت�سلل عبر النافذة الملا�سقة المقبلة .. وفي لمح الب�سر كان يدق غرفة الدور الثاني 

.. حيث غرفة “لي لي” وقد لفت نف�سها بملاءة ال�سرير تفتح .. بابت�سامة مرعوبة قال لها 

وهو يفك زرار الجاكته الأعلى : 

جئت اأعلمك ال�سلاة. 

اإنزلقت الملاءة عنها ف�سمتها بقوة وهي ت�ستدير قوليه الظهر وتقول: 

متاأ�سفة   .. اكثر  اأفهمها  لقيتني   .. ال�سلاة  بتعلم  اللي  الإنجليزي  الإ�سطوانة  اأ�ستريت  اأنا 

واأطفاأت النور .. 

 ***

من  “بيت  منها  المجموعة  في  اأخرى  ق�س�س  وفي   .. الق�سة  هذه  في  اإدري�س”  “يو�سف  يتعمد 

ذلك  في  ويقول   .. المحارم  حاجز  م�سبوقة  غير  بج�سارة  يقتحم  اأن   .. الكبائر  اأكبر  لحم” و 

“فاروق عبد القادر”.. يتجلى ذلك وا�سحاً في عبثه بالم�سايخ .. فهو يعبث بثلاثة منهم معاً في 
مجموعة واحدة .. 

وفي اأكان لبد يا “لي لي” .. نكتة تتاألق فيها موهبة “يو�سف اإدري�س” الرائعة كحكاء متقن 

يجيد �سياغة النكتة .. والأمر ل يبدو غريباً فالنكتة قد حدثت في حي اعتاد اأهله �سياغة 

اختراع  في  ويتفننون   .. روايتها  ويتقنون   .. يزخرفونها  وبمزاح  يد�سونها  ويظلون  النكتة 

“النكتة  تفا�سيلها التي لم تحدث حتى اأ�سبحت اأهم واأعز جزء من فولكلور الحي وتاريخه 

لي” الجميلة تراود �سيخ الجامع عن نف�سه  “لي  اإن  الباطنية  حي  في  – حدثت  – باخت�سار 
وتغويه .. لكنه ي�سدها �سداً جميلًا ويدعو لها .. ثم تنهار مقاومته في النهاية حينما ترك 

الم�سلين �ساجدين وهرب نحو الغرفة الم�سيئة .. يراود �ساحبتها عن نف�سها .. فترده الجميلة 

اأو المفارقة .. ربما دللً و�سنعة .. ربما لأنها عرفت  النكتة  رداً غير جميل .. ربما لإحكام 

الطريق الذي كان يدعوها اإليها حين هم هو بالخروج منه .. و�سخرية عذبة تحيط الجميع 
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من  طويل  رهط  ومعهم   .. جميعاً  بهم  والكاتب  ب�سيخه  والقطيع  بقطيعه  ي�سخر  ال�سيخ   ..

الخاطئات والقدي�سين.. 

الفيلــــــم
“وحيد  مرو�ن  �أخرجه  و�لذي  �لق�صة  عن  �لماأخوذ  �لق�صير  �لفيلم  ينجح  لم   **

حامد” وقام بدور �أمام �لجامع فيه “عمرو و�كد” في �قتحام تلك �لمنطقة �لملغومة 

غيبوبة  في  �لغارق  �لمجتمع  بين  �أو  و�لدين  �لجن�س  بين   .. �لدينية  بالمحظور�ت 

 .. و�لإيمان  �لتطهر  �إلى  �لدعوة  �صفاء  وبين   .. �لموروثة  و�لغيبيات   .. �لمخدر�ت 

يقود  �لذي  �ل�صاب  �ل�صيخ  وبين 

�صغوط  وبين  �لإ�صلاح..  قاطرة 

غريزته �لجامحة..

ربما يرجع ذلك �إلى عدم   

�إختر�ق  من  مزيد  في  �لرغبة 

 .. رقابياً  به  �لم�صموح  �ل�صقف 

في  �لتعمق  �أو  �لفهم  عدم  وربما 

ك�صف كنوز �لن�س �لمتعددة �لأبعاد 

�لإجتماعية  و�لمفاهيم  و�لروؤى 

�لذي  �لنف�صي  �ل�صر�ع  حجم  �إ�صعاف  �إلى  �أدى  مما   .. و�لإن�صانية   .. و�لنف�صية 

و�صعوبتها   .. بها  �لمنوط  ر�صالته  �إزدو�جية  من  يعاني  ماأزوم  فرد  بطل  يجتاح 

�لبالغة في �لتاأثير على �لجماعة �لتي يجابهها .. وفي �إ�صتعال رغبته �لجن�صية �إلى 

ذروة ت�صي ب�صقوطه �لأخلاقي .. و�كتفى �لمخرج باأن عبر عنه بنهاية ل تف�صح 

عن موقف در�مي حا�صم .. �ل�صيخ يدق �لجر�س .. و�لباب يفتح .. و�لكادر يثبت 

 ..
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بيت من لحم

م�صحون  وعميقاً  هاماً  دور�ً  �لمدوية  �إدري�س”  “يو�صف  ق�صة  في  �ل�صمت  يلعب 

بالرموز وم�صاعر �لتوتر و�لرهبة و�لتو�طوؤ .. وي�صبح �ل�صمت هنا مر�دفاً ومعادلً 

للكلمة و�لإعتمام .. فيبداأ “يو�سف اإدري�س” الق�سة ب�سطور موحية بجو عام من القتامة 

والإح�سا�س بالغربة الإن�سانية: “الخاتم بجوار الم�سباح .. والظلام يعم .. في الظلام اأي�ساً 

ي�سف  ثم   .. �سمت  والبداية   .. حجرة  والبيت   .. الثلاث  وبناتها  الأرملة   .. العيون  تعمى 

الثلاثة  بناتها   .. والثلاثين  .. في الخام�سة  البي�ساء  الطويلة  الأرملة   .. الق�سة  �سخ�سيات 

اأي�ساً طويلات .. ل يخلعن الثوب الكا�سي الأ�سود .. �سغراهن في ال�ساد�سة ع�سر .. وكبراهن في 

الع�سرين .. قبيحات .. يتيمات الأب 

طال  للزواج  ترقبهن   .. فقيرات   ..

.. والعر�سان ل يجيئون .. وال�سمت 

يخيم .. ل يقطعه اإل اأ�سوات تلاوة 

روح  على  للقراءة  كفيف  مقرئ 

المرحوم ع�سر الجمعة من كل اأ�سبوع 

البنات   .. �سمت  في  يم�سي  ثم   ..

تتزوج  ل  لماذا  الأم  على  يقترحن 

قدم  البيت  ليعرف  الأعمى  الكفيف 

الرجال فيمكن اأن يتزوجن بعدها .. 

يتلا�سى  الزواج  وبعد   .. وتتزوجه 

ال�سمت .. على الع�ساء وقبل الع�ساء 

.. وبعد الع�ساء نكت تترى واأحاديث 

غدا   : يحلمن  والبنات   .. وغناء 

فالرجال  الرجال  ال�سحكات  تجذب 

الأعمى  والكفيف   .. الرجال  طعم 

وحياة  و�سحة  قوة  المتدفق  القوي 

المر�س  �سنين  عن  الزوجة  يعو�س 

اأوان .. ال�سمت  والعجز والكبر بغير 

يتلا�سى و�سجيج الحياة يدب .. وفي الليل وهم جميعاً معاً في الحجرة الوحيدة يطلق العقال 

للاأرواح والأج�ساد .. والبنات يفهمن ويدركن .. وتتهدج منهن الأنفا�س والأ�سوات مت�سمرات 

في مراقدهن يحب�سن الحركة وال�سعال .. تظهر الآهات فجاأة فتكتمها الآهات .. وذات مرة 

بال�سمت  ومعت�سمة  الآن  تتكلم  ولماذا هي منطلقة   .. الظهر  �ساعة  بها  كان  �ساألها فجاأة عما 
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التام �ساعتها ؟! .. ولماذا ت�سع الخاتم العزيز عليه الأن – اإذ هو كل ما كلفه الزواج من دبلة 

ومهر و�سبكه وهدايا – ولماذا لم تكن ت�سعه �ساعتها؟! ..

ت�سدم �سدمة هائلة .. ولكنها تتما�سك .. وي�سبح همها الأول اأن تعرف الفاعلة .. ثم ما لبثت 

اأن تنا�ست وغرقت في حلالها مع الزوج الكفيف .. وعلى الإفطار كانت البنت الو�سطى – كما 

ا�ستنتجت الزوجة – �سامتة ..

 وتتاأمل الكبرى ذات يوم خاتم اأمها في اأ�سبعها فتبدي الإعجاب به .. وتطلب منها اأن ت�سعه 

ثم   .. اإ�سبعها  في  الكبرى  ت�سعه  �سمت  وفي   .. اإ�سبعها  من  ت�سحبه  �سمت  وفي   .. واحد  ليوم 

ال�سغرى تبداأ ت�ساأل عن دورها في لعبة الخاتم وفي �سمت تنال الدور ..
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التحليل
انق�ست  الأولى  الليلة  قائلًا:  بالأرملة  ال�سيخ  لزواج  الأولى  اإدري�س” الليلة  “يو�سف  ي�سف 

فالبنات   .. ولو �سدفة   .. الإقتراب  ولكنهما لم يج�سرا على  فرا�سيهما هذا �سحيح  وهما في 

الثلاث نائمات .. ولكن كل منهن ين�سب زوج من الك�سافات الم�سوبة بدقة اإلى الم�سافة الكائنة 

بينهما .. ك�سافات عيون .. وك�سافات اآذان .. وك�سافات اإح�سا�س .. البنات كبيرات .. عارفات 

.. ومدركات .. والحجرة كاإنما تحولت بوجودهن ال�ساحي اإلى �سوء نهار .. 

ذلك  كبير  حد  �إلى  يو�صح  نموذجاً  ت�صلح  �لكثير  وغيرها  �لفقرة  هذه   

وبين   .. �إدري�س”  “يو�صف  �أدب  بين  �لعلاقة  م�صكلة  يمثل  �لذي  �لكبير  �لفارق 

وقدرتها   .. و�لأحد�ث  و�لمو�قف  �لمختلفة  �لمعاني  تج�صد  �لتي  �لمرئية  �ل�صورة 

على �لتعبير عن �لم�صاعر �لفو�رة .. و�لأحا�صي�س �لم�صتعلة و�لدللة �لإجتماعية 

و�لنف�صية لل�صخ�صيات بما تحمله تلك �لدللت من �أبعاد ت�صتع�صي في تج�صيدها 

بالتوتر  �لم�صحونة  �لعبار�ت  تلك  ترجمة  من  �لمخرج  يتمكن  فلم   .. �لمخرج  على 

وعذ�ب   .. �لكابو�صي  و�لإيقاع   .. �لمخيمة  و�لظلمة   .. �لبليغ  و�ل�صمت  و�لترقب 

�لحرمان وق�صوته �لذي تعانيه �لفتيات �لثلاثة .. هذ� �لعجز في ��صتخد�م �للغة 

�ل�صينمائية من �صاأنه �أن يقل�س كثير�ً من �لأثر �لمطلوب �أن ي�صل �إلى �لمتلقي رغم 

�لفتيات  تبادل  عن  ت�صفر  �لتي  �لأحد�ث  ت�صاعد  على  وتاأثيره  �لبالغة  �أهميته 

�لثلاثة �لجن�س مع �لرجل..

و�إذ� �تفقنا �أن �لجن�س هنا يمثل نوعاً من �لتو�طوؤ �ل�صامت بين �ل�صخ�صيات:   

�لأم و�لفتيات و�ل�صيخ ي�صتفيذ من �لجميع .. فالأم تمار�س حقها �لم�صروع �لذي 

حرمت منه طويلًا .. دون �أن ت�صطدم بحائط �أخلاقي يمنع هذ� �لحق �أو يعطله 

�أو يعرقله .. و�لبنات ي�صبعن عط�صهن �لجن�صي �لجامح �لذي يعوقه �أ�صو�ر �ل�صرف 

�لح�صينة فلابد .. بل من �لحتمي بالن�صبة لهن هدم حاجز �لمحرمات .. و�لمقرئ 

 – لنف�صه  يوؤكد  ر�ح  �لمختلفة  بمعانيه  �ل�صمت  بذلك  معه  جاء  �لذي   .. �لكفيف 

كما عبر عنه “يو�صف �إدري�س” – �أن �صريكته في �لفر��س على �لدو�م هي زوجته 

وحلاله وذلله وحاملة خاتمه .. تت�صابى مرة �أو ت�صيخ تنعم �أو تخ�صن .. ترفع 

وحدهم  وم�صئوليتهم  �لمب�صرين  �صاأن  هذ�  بل   .. وحدها  �صاأنها  هذ�   .. ت�صمن  �أو 

.. هم �لذين يملكون نعمة �ليقين .. �إذ هم �لقادرون على �لتمييز .. و�أق�صى ما 

ي�صتطيع هو �أن ي�صك .. �صك ل يمكن �أن ي�صبح يقيناً �إل بنعمة �لب�صر .. وما د�م 

محروماً منه ف�صيظل محروماً من �ليقين .. �إذ هو �لأعمى .. ولي�س على �لأعمى 

حرج .. �أم علي �لأعمى حرج؟! .. 

على  �لج�صورة  �لقدرة  من  عالية  ذروة  �إلى  ي�صل  �إدري�س” هنا  و”يو�صف   

�ختر�ق �لحو�جز �لتي تعوقه عن �أحد�ث �صدمة عنيفه – تو�زي �أو تماثل عنف 
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�للقطات  خلال  – من  �لعا�صفة  �ل�صدمة  هذه   .. ووعية  �لقارئ  عقل  في  �لو�قع- 

�لر��صدة و�لخو�طر �لكا�صحة .. تك�صف �أن �ل�صمت في �لق�صة هو �إثم م�صترك .. 

مبرر�ته  و�صنع  وفل�صفه  ونماه  �ل�صخ�صيات  على  فر�صه  �لذي  هو  نف�صه  �لو�قع 

جافة  حياة  مقابل  في  للج�صد  �لمتعة  من  ن�صيب   .. نتائجه  وح�صد   .. �لمر�وغة 

وو�قع غليظ .. و�لفرحة بالحياة في مو�جهة �صفاء متو��صل.. 

ل يحاكم �صخ�صياته �لملوثون “بالتو�طوؤ �لحر�م” بقدر ما  �إدري�س” هنا  “ويو�صف 
يرثي لحالهم .. وبقدر ما يدين �لمجتمع �لذي ق�صى عليهم .. وبقدر ما ي�صعى �إلى 

�لتقليدية  �لتناول  �ل�صطحية  �لخانقة  �لد�ئرة  عن  ورو�ياته  بق�ص�صه  �لخروج 

�لوعظية .. 

�ت�صاعاً  �أكثر  عالم  خلف  �إلى  ويجنح   .. �لإن�صانية  �لنف�س  �أعماق  في  يغو�س  �إنه 

ورحابة و�صمولً وتوقا �إلى معانقة �لحياة .. بل �لوجود �لإن�صاني كله في لحظات 

فارقة م�صيئة .. وم�صيرية . 

لكن للاأ�صف كما هو �لحال د�ئماً مع “يو�صف �إدري�س” عجز كامل من قبل �لمخرج 

�لد�لة  و�لتفا�صيل  �لعميقة  �لمعاني  لتلك  مرئي  معادل  �إيجاد  على  �لقدرة  في 

 .. �للاهث  بالإيقاع  �لمفعمة  و�للحظات   .. �لجائعة  و�لعيون  �لبليغ  و�ل�صمت   ..

و�لفر�غ �لمطبق .. و�لأج�صاد �لم�صتاقة .. و�لآذ�ن �لمتل�ص�صة .. و�لليل �لجاثم على 

�لجن�س  تبادل  من  لحظات  �إلى  �لق�صة  وتتحول   .. �لمحموم  و�لتو�طوؤ   .. �ل�صدور 

دون معنى �إل �لمعنى �لح�صي �لغليظ..

ول يجد الممثلان “اآ�سر يا�سين” و “فرح” في الفيلم الأول الذي اأخرجه “اأ�سرف �سمير” وكذلك 

الحال مع “�سو�سن بدر” في الفيلم الثاني الذي اأخرجه “رامي عبد الجبار” .. مايبرز طاقاتهم 

التمثيلية فبدا اأنه من الممكن ا�ستبدالهم بغيرهم ممن هم اأقل قدرة على التعبير اأو التج�سيد.
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مشاريع تخرج
1( لغة الآي آي

: يو�سف اإدري�س ق�سة    

: عاطف ب�ساي  �سيناريو وحوار واإخراج  

: ح�سن عبد الحميد– اإينا�س بكر– �سياء الميرغني.  بطولة  

** كتب المخرج وال�سيناري�ست 

كامل  “محمد  الكبير  والناقد 

ق�سم  ورئي�س  القليوبي” 

ال�سينما  بمعهد  ال�سيناريو 

في   1977 مايو   15 بتاريخ 

كان  التي  ال�سينما  جريدة 

يراأ�س تحريرها الناقد الكبير 

تحت عنوان  فريد” ..  “�سمير 
ورف�س   .. جديدة”  “�سحوة 
بم�ستوى  م�سيداً   .. للم�ساومة 

خريجي  من  الأخيرة  الدفعة 

معهد ال�سينما )في ذلك الوقت( .. موؤكداً اأن اأفلام التخرج لهذه الدفعة تمثل ما ي�سبه ال�سحوة 

ومحاولت   .. الدفعات  لبع�س  ال�سديد  الهبوط  بين  ما  يتراوح  الذي  الإنتاج  لهذا  المفاجئة 

التجاوز في دفعات اأخرى .. وهي محاولت ل تخ�سع لمنهج معين اأو تخطيط ما من معهد ي�سمح 

بدخوله لأي �سخ�س يح�سل على الثانوية العامة .. وينجح في اختبارات متعددة للقبول ..  

الدور  تماماً  يدركون  الذين  ال�سينمائيين  من  عدداً  لتقدم  الأخيرة  الدفعة  اأفلام  تاأتي  ولكن 

الذي ينبغي عليهم اأن يقوموا به عن طريق ال�سينما تجاه ق�سايا الواقع والعمل على تغييره 

في اتجاه التحرر من علاقات القهر والإ�ستغلال والتخلف .. فالأفلام تعتبر تعبيراً عن المنحنى 

الخطير الذي تمر به الق�سية الوطنية في م�سر الآن ومطالب الحريات الديمقراطية لل�سعب 

.. وهو تعبير يتراوح بين محاولة بلورة موقف من هذه الأو�ساع .. ويوؤكد على رف�س الم�ساومة 

على هذه المواقف .. يطرح نماذج منا�سلة ترف�س الإذعان والإ�ست�سلام تحت اأي �سغوط كانت 

ال�سيا�سي والإجتماعي من  الواقع  وتاأثيرها على  الأو�ساع  ر�سد جذور هذه  .. وبين محاولة 

زوايا متعددة .. 

** على ر�أ�س هذه �لأفلام .. فيلم “لغة �لآي �آي” يقدم عاطف ب�صاي )�لأول على 

�لقرية  عالم   .. عالمين  بين  �إدري�س” مو�جهة  “ليو�صف  ق�صة  عن  �لدفعة(  هذه 

بيئته  من  �ن�صلخ  �لذي  �لمثقف  �لطبيب  عالم  يقتحم  عندما  �لفلاحين  وبوؤ�س 
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في  �لطبقي  �صعوده  ليحقق 

تخلى  �لذي  �لمحموم  �صباقه 

بهذ�  �رتباطاته  عن  فيه 

�لو�قع .. ليو�جه مع �قتحام 

عن  بذكرياته  �لعالم  هذ� 

طفولته وعن حياته د�خله 

.. تر�جيدياً لحظات �لغياب 

“عاطف  وينجح   .. هذه 

لحظة  تقديم  في  ب�صاي” 

�إدعاء�ت عن �صخ�صيات  �أو  �أوهام  �أن تغلقها باأية  �لتي تعتري بطله دون  �ليقظة 

�لتي  �ل�صائدة  �لأو�صاع  من  لجانب  عر�صاً  ليقدم  تماماً  لأبعادها  مدركاً  �أبطاله 

تعزل �لمثقف عن مجتمعه وتكر�س لإغتر�به كثمن لهذ� �ل�صعود �لطبقي .. 

النقا�س”  “بهاء  ومونتاج  خمي�س”  “لهناء  الجيد  الت�سوير  الروؤية  هذه  تقديم  في  وي�ساهم 

“عادل الوكيل” الذين يقومون بدور رئي�سي في التعبير عن هذه الروؤية بنجاح كبير  و�سوت 

.. وكتب الناقد الكبير “فاروق عبد القادر” في معر�س تحليله لق�سة “الآي اآي” اأن هناك من 

ين�سلخ عن الجماعة ويتخلى عنها �ساعداً في طريقه الفردي .. وتلك المواجهة الفريدة في 

لغة “الآي اآي”يبن الدكتور “الحديدي” واحد من �سفوة ال�سفوة في العا�سمة ورفيق طفولته 

المتفوق “فهمي” الذي حوله الفقر و�سرطان المثانة اإلى كائن مثني على نف�سه يطلق �سرخات 

 .. المحترقة  والأعماق  ال�ساحق  الألم  �سوء  في   .. بالمرة  اإن�سانية  غير  لهمهمات  تتحول  األم 

“فهمي” .. فهمي قد  “الحديدي” ما�سيه وحا�سره جميعاً .. ويقارن حياته بحياة  يواجه 

عانى من الفقر والبوؤ�س .. ولكنه كان يلوذ بح�سن الجماعة “يعمل مع الرجال وي�سحكون �سوياً 

ال�سغيرة  الأ�سياء  ال�سوق” بهذه  اإلى  العمل وي�ستمتعون بم�سوارهم  .. ويت�ساورون في م�ساكل 

المتناثرة في طريق حياتهم يمتلئ كل منهم باإح�سا�س يومي متجدد اأنه حي واأنها الحياة مهما 

�سعبت فهي حلوة .. اأما هو فينظر وراءه فهو يرى �سا�سة حياة مليئة بال�سلات المقطوعة .. 

بال�سداقات المبتورة .. باأجزاء العلاقات .. يقيم على الطريق مهدرة .. باإن�سان ل يريد اأن 

يرتبط باأحد حتى ل يعطله الإرتباط .. ول ينتمي لجماعة اأو حتى ل�سديق لأن في الإنتماء 

الو�سول هو في الحقيقة  اإلى قمة  �سريع  والنتيجة جري   .. .. وكيانه  لذاته الحرة  فقداناً 

اأن  يقيناً  يعرف  “فهمي” الذي  من  اأكثر  حي  ميت  اأنه  والنتيجة  الحياة” ..  من  �سريع  هرب 

المر�س ال�ساري الذي اإفتر�سه لن يبقيه �سوى اأيام .  ولئن كنا اليوم يرى في النهاية التي تنتهي 

“فهمي” على كتفيه .. ويغادر الحي الراقي  اإليها هذه المواجهة الفريدة )الحديدي يحمل 

اأو تت�سمن ر�سوة  “رايح في طريق تاني �سعب �سديد( نهاية تعبر عن تفاوؤل �ساذج  اأنه  معلناً 

�سغيرة لقارئ .. اأو غارقة في عاطفية مفرطة .. فلا يجب اأن نن�سى اأن منت�سف ال�ستينات لم 

تكن قد �سهدت بعد تحطم الحلم بالإ�ستراكية وتناثره �سظايا .. 
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2(  العملية الكبرى
: يو�سف اإدري�س ق�سة   

: طارق ها�سم  اإخراج  

: ح�سن عبد الحميد – �سعيد عبد الغني  بطولة   

المضمون والرأي
** بتعدد �لأبعاد �لإجتماعية و�ل�صيا�صية في �أعمال “يو�صف �إدري�س” �لق�ص�صية 

فاإن   ..  1967 بعد  �لنا�صر”  “عبد  حكم  في  �لأخيرة  �ل�صنو�ت  وفي   .. و�لرو�ئية  

“�لعملية �لكبرى” و”حامل �لكر��صي” يمكن فهمها باعتبارها رموز�ً  ق�ص�صاً مثل 

وتفرده   .. و��صتبد�ده  �لفرد  وحكم  �لديكتاتورية  �صد  �حتجاج  �صرخات  تمثل 

في  �لموت  ت�صارع  �لتي  بال�صيدة  توؤدي  �أن  يمكن  �لتي  �لخطيرة  �لقر�ر�ت  باتخاذ 

ق�صة “�لعملية �لكبرى” �إلى �لنزف حتى �لموت .. 

** ومن هنا يمكننا ان ندرك معنى “الرمز ال�سيا�سي” فيما فعله الجراح ال�سهير حينما اأجرى 

وتف�سيرها بنوع من الإ�ستبداد والت�سلط والزهو بعلمه واأ�ستاذيته ..   .. الكبرى”  “العملية 
بينما يبدو لم�ساعدة ال�ساب اأن الخطاأ ممتد وبادئ من اللحظة الأولى التي قرر فيها اأن يحيل 

– يمتد  – هكذا يدرك الآن  عملية الإ�ستك�ساف اإلى عملية ا�ستئ�سال كبرى .. بل اإن الخطاأ 

اإلى اأبعد .. اإلى يوم الذي اأ�سبحت فيه الجراحة عند اأ�ستاذه تزاول من اأجل الجراحة .. 

واأ�سبحت العمليات واأ�سحابها – وهم غالباً من الفقراء الذين بلا حول ميداناً لإثبات القدرة 

اأن يوقف النزيف وبداأت ال�سيدة تدخل في مرحلة الإحت�سار ..  اأحد  .. وهكذا لم ي�ستطع 

حدث  ما  هو  �لمده�س  �لأمر   .. احت�سارها  ي�سهدان  اللذين  والممر�سة  الطبيب  اأعين  اأمام 

في تلك �للحظات .. دون تمهيد �صابق �أو �إعد�د .. تقارب �لرجل و�لمر�أة .. وكاأنما 

هو م�صوق بها وهي م�صوقة به وكلاهما م�صوق بقوة �أكبر .. دفعا معاً التروللي المجهز 

لتحمل عليه ال�سيدة بعد وفاتها .. وو�سعاه حتى اأ�سبح امتداداً لمن�سدة العمليات .. وبدا ال 

قوة على �سطح الأر�س ت�ستطيع منعهما .. ومعاً خلعا ملاب�سهما .. وهكذ� يمار�س �لجن�س 

باإغماءة  �لنهاية  �إغماءة  ��صتبكت  �أي�صاً  وهكذ�   .. �لإحت�صار  �أنفا�س  تردد  على 

�لبد�ية .. �أول �لبد�ية ونهاية �لنهاية .. لحظة خروج �لحي من �لميت .. و�لميت 

من �لحي .. 

و�للقاء �لجن�صي في هذ� �لعمل وفي �أعمال �أخرى “ليو�صف �إدري�س” حدث   

�إن�صاني ولكنه �صادر عن قلب �لطبيعة .. ملتحم بها .. �صيء ل يمكن لأحد �أو قوة 

�أن توقفه تحول دون �إكتماله . 

اإدري�س” :  “يو�سف  يقول  كما  الو�سيك  الموت  ظل  في  والممر�سة  الطبيب  تقارب  اإن   

“لي�س جنوناً اأو فقدان �سيطرة .. الحقيقة لي�س �سيئاً اأبداً قابلًا للاإخ�ساع والمناق�سة والتف�سير 
اأو  اأنه كان يحدث لهما معاً وفي نف�س اللحظة .. كالآلتين تعزفان نف�س النغمة  .. والعجيب 
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كاأنهما اأ�سبحا ج�سداً واحداً .. وكائناً متكاملًا. 

و�حدة  �صبيكة  في  �ل�صيا�صي  بالرمز  و�لإن�صاني  �لفل�صفي  �لبعد  يمتزج  وهكذ� 

متما�صكة وموحية ود�لة وعميقة .. يقول “فاروق عبد القادر” حين ن�سرت هذه الق�سة 

1969( راأى كثيرون من القراء وجه “عبد النا�سر” يتخايل لهم وراء وجه  )الأهرام يونيو 

الدكتور “اأدهم” وكانت الأو�ساف التي ي�سف بها الكاتب الجراح الكبير هي التي تقودهم اإلى 

يترك  اأن  ولكن  الدواء  و�سف  عدم  الكبير  الجراحة  اأ�ستاذ  راأى  حيث   .. هنا  ال�سبيل..  هذا 

يقطع  القوية  الحادة  الطويلة  باأ�سابعه  دائماً  وت�سفي  عملها  تعمل  كي  الغام�سة  العمليات 

وي�سل وي�ستاأ�سل ويعيد الت�سكيل .. كانت �سهرة الأ�ستاذ “اأدهم” اإذن كرئي�س ل يرحم تكاد 

تعادل �سهرته كاأ�ستاذ جراحة ممتاز .. كان اأي�ساً كبير الأ�ساتذة والقائم بعمل عميد الكلية 

الأورطى  فجرح  الأكبر  خطاأه  العظيم  الجراح  ارتكب  اأن  بعد  اأما   .. ال�سحة  وزير  وم�ست�سار 

وتفجرت نافورة الدم بغير توقف فاإنه لم يفقد اأع�سابه وقرر اأن ي�ستاأ�سل الأورطى كله وي�سع 

بدلً منه و�سلة من �سريان الفخد وا�ستغرقت العملية الكبرى خم�س �ساعات .. قال الدكتور 

اأدى واجبه .. واأن م�سر قد ك�سبت عملية لم ي�سبقه اإليها اأحد ..  اأنه قد  “اأدهم” في نهايتها 
واأن هذه ال�سيدة كانت في كل الأحوال �ستموت ثم األقى باللوم على الأدوات غير الم�سبوطة .. 

لكن م�ساعده راأى الأمر بو�سوح “الطريقة خاطئة” .. والفكرة من اأولها خاطئة .. بل الخطاأ 

يمتد اإلى اأبعد من ذلك اليوم الذي اأ�سبحت الجراحة عند اأ�ستاذه تزاول من اأجل الجراحة 

.. و�أ�صبحت �لعمليات و�أ�صحابها .. وهم غالباً من �لفقر�ء ميد�ناً لإثبات �لقدرة 

�أن �لنظام لم يكن لديه خطة  و�لأ�صتاذية في �صوء ما تبين بعد كارثة )67( من 

كله  �لعالم  ودفع   .. حافتها  على  بالوقوف  يغامر  كان  و�أنه  �إ�صر�ئيل  �صد  �لحرب 

�إلى محاولة تجنبها بهدف تحقيق ك�صب �صيا�صي .. على غر�ر ما حدث في )1956( 

.. وفي �صوء غياب نظرية �أو منهج و��صح يتم �لإلتز�م به في �لد�خل و�لخارج ل 

ي�صبح وجه “عبد �لنا�صر” بعيد�ً عن وجه �لدكتور “�أدهم” ويبقى قطع �ل�صريان 

�لتي تتدفق  �لرئي�صي في �لج�صد هو ما حدث في )1967( ويبقى �لأمل في �لحياة 

عبر �لج�صدين �ل�صابين �للذين يمار�صان لذة �لخلق في ح�صرة �لموت.. 

** اأجاد “طارق ها�سم” في التعبير – من خلال وجهة نظر الطبيب ال�ساب الذي ج�سده “�سعيد 

عبد الغني” عن حجم الماأ�ساة التي ت�سبب فيها الأ�ستاذ الطبيب الإ�ستبدادي النزعة) وج�سد 

دوره ح�سن عبد المجيد( والذي اأدى اإلى كارثة مفجعة في اإطار من الإيقاع المتوتر والذي يلعب 

فيه الزمن دوراً خلاقاً .. وا�ستخدم في�ساً من اللقطات المتواترة المتلاحقة في اأحجام قريبة 

النف�سية والإجتماعية ..  اأبعاد الق�سة  اأن  اأن يعبر  لتج�سيد معاناة الطبيب .. كما ا�ستطاع 

والفل�سفية وخا�سة في لحظات انتظار الموت في حجرة العناية المركزة .. وانبثاق معنى الحياة 

المت�سل بالعلاقة الجن�سية بينه وبين الممر�سة .. ولم يتورط في الإ�سارة اإلى البعد ال�سيا�سي 

.. اأو الإيحاء به اأو الإعلان عنه .. واكتفى بالقدرة على ا�ستنتاجه من خلال ال�سياق العام .. 

وح�سناً ما فعل حتى ليقع في فخ المبا�سرة .. 
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- بكالوريو�س المعهد العالي لل�سينما بتقدير جيد جداً )76( + 
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)فوزية  مثل  التلفزيون  كلا�سيكيات  من  تلفزيونياً  فيلماً  ع�سر 

 – المجنون   – بابا  علي  محاكمة  جاي-  الوزير   – البرجوازية 

ن�سيت اأني اإمراأة ...(

  وم�سل�سلات مثل : )ل – دموع �ساحبة الجلالة – اللقاء الثاني – ح�سرة المحترم – يا رجال 

العالم اإتحدوا – الن�ساء قادمون – الحب و�سنينه – تاجر ال�سعادة – عمارة يعقوبيان(. 

- ح�سل على العديد من الجوائز في مهرجانات التلفزيون المختلفة . 

- له خم�سة كتب فنية هي تجربتي مع اأديب نوبل )نجيب محفوظ(

- ممدوح الليثي .. نهر ل ين�سب 

- نجلاء فتحي .. زهرة الرومان�سية 

- ح�سين فهمي .. الولد التقيل

- الفنان الذي يخفي قيثارته 

 – اليوم”  “الم�سري   – اليو�سف”  “روز  مجلة  في  الفني  والنقد  ال�سيا�سي  ال�ساأن  في  يكتب 

“الكواكب”. 



108

فهـــــرس

ال�سفحةالمو�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعم

3اإهداء1

4مقدمة2

وال�سينما3 الأدب  بين  اإدري�س” ..  11“يو�سف 

والتحليل4 الم�سمون  روائياً” ..  15“الحرام 

وفي عيون النقاد5  .. ال�سينما  23“الحرام” في 

37«حادثة �سرف».. الق�سة والفيلم6

41معارك “يو�سف اإدري�س” .. وراأي النقاد7

النقاد 8 وراأي  المدينة” ..المحتوى  45“قاع 

والفيلم9 الرواية  بين  53“النداهة” .. 

والفيلم10  .. الم�سمون  63“العيب” .. 

72“ق�سة حب” .. الفيلم والراأي11

والتحليل12 الم�سمون  الأ�سود” ..  83“الع�سكري 

89“على ورق �سوليفان”13

93الأفلام الق�سيرة في اإبداعات “يو�سف اإدري�س”14

103م�ساريع التخرج15

107الموؤلف16


