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تريد  هل  �صاألتني:  �اإذا   , القديم  للزمن  حنين  عندي  لي�س  “اأنا 
الجميلة  فالأيام   .. ل  لك:  �صاأقول  ؟  اأخري  مرة  حياتك  تعيد  اأن 

لي�صت خا�صة بالما�صي �حده.. الأيام الجميلة هي التي كنت اأحلم 

باأنها قادمة �لم تاأت .. لهذا فهناك م�صاهد في ال�صينما ت�صحرني “ 

                                                              كمال رمزي
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مقدمة .. اللقاء الثالث

درا�سة  اإلي  اإتجهت  ,وحينما  الجامعية  الدرا�سة  من  بعامين  اإنتهائي  وبعد  م   1987 العام  في 

النقد الفني بالمعهد العالي للنقد الفني باأكاديمية الفنون بالهرم , واأمام اللجنة التي تقدمت 

اأمامها للاإختبار ال�سفاهي للقبول بالمعهد, كان ال�سوؤال الموجه لي لماذا تقدمت للمعهد وتحديداً 

اأي فرع من فروع النقد التي ت�ستهويك , كان ذلك قبل اأن يتجه المعهد ليحتوي بداخلة علي 

عدة اأق�سام نقدية كما هو الحال اليوم , وكان م�سماه وقتها المعهد العالي للتذوق والنقد الفني 

للدرا�سة  اإتجاهي  , وكان  الفني  النقد  العليا عام في  الدرا�سات  الدار�س بدبلوم  ويتخرج منه 

به بديلًا لدرا�سة ال�سينما بعد اأن اأغلق المعهد العالي لل�سينما اأبوابه اأمام كبار ال�سن اأمثالي 

– عمري 28 عاماً وقتها- وكذلك قبل اأن يتجه المعهد الآن لإن�ساء تعليم موازي ل يتقيد فيه 
الدار�س ب�سرط ال�سن كما هو الحال. كان ال�سوؤال الموجه لي من اللجنة بمثابة مفتاح لدخول 

اأرتحت كثيرا لحظتها لأن يكون الحوار حول ال�سينما. وحينما تطرق  باب الأكاديميه حيث 

اأذكر  , وجدتني  اأتابع كتاباتهم واأعمالهم  الذين  ال�سينمائين  للنقاد  اأمثلة  الحديث عن ذكر 

اأولً واأركز علي اإ�سمه .. كمال رمزي.. واأ�ستح�سر في المناق�سه اأراء له حول عدة اأعمال فنية 

وقتها.

اإ�ستمرت رحلة الدرا�سة بالمعهد بكل ما فيها من جديد و�سيق للتعرف علي هذا العالم المليء 

بالفن, ح�سور  مهرجانات ومعار�س فنية وحفلات مو�سيقيه وقراءات اأدبية ونقدية وكانت 

الم�ساهدات الفيلمية يتبعها بال�سرورة قراءات لكبار النقاد ال�سينمائين , واحداً منهم بالن�سبة 

لي كان ل بد اأن يكون كمال رمزي , حتي جاء اللقاء الأول معه وكان لقاء �سوتياً  , ففي العام  

القومي  بالمركز  وتحريك  ق�سيرة  لأفلام  كتبتها  �سيناريوهات  عدة  قدمت  قد  كنت  م   2002

باأن  بعدها   يبلغني  اأبو�سادي  علي  الراحل  الناقد  وقتها  المركز  برئي�س  وفوجئت   , لل�سينما 

الناقد كمال رمزي ,وكان من �سمن اأع�ساء لجنة القراءة التي وافقت وبحما�س علي عدد اإثنين 

�سيناريو لي, يطلب اأن اأقوم بالإت�سال به تليفونياً لإبداء بع�س ملحوظاته بال�سيناريوهات.

في  لأكون  التليفون  عبر  للقاء  واإ�ستعددت  للفيلمين  ال�سيناريو  ن�سختي  اأح�سرت  منزلي  وفي 

في  الم�سي  علي  وت�سجيع  اإ�سادة  خلا�ستة   , تمنيته  مما  اأف�سل  الحوار  ودار   , الأ�ستاذ  ح�سرة 

الكتابة لأفلام اأخري وخا�سة الروائي الطويل ..

ال�سينمائي  الإ�سماعيليه  مهرجان  طرقات  في  اأخري  مرة  به  لألتقي   , وال�سنون  الأيام  وتمر 

واأذكره بمكالمته لي  2019, واأعرفه بنف�سي  الما�سي  العام  الق�سير والت�سجيلي  للفيلم  الدولي 

ونتجاذب حديثاً �سريعاً حول المهرجان وين�سرف كل منا اإلي �ساأنه.

وبعد اأقل من عام واإذا باللقاء الأهم والحقيقي يكون , وذلك حينما كلفني الناقد ال�سينمائي 

الأ�ستاذ ع�سام زكريا رئي�س مهرجان الإ�سماعيلية ال�سينمائي الدولي, باإعداد كتاب عن كمال 

رمزي !, كان ال�سعور مزدوجاً بين الفرحة والرهبه , ف�سيكون بالطبع عدة لقاءات معه وت�سمح 
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لي اللقاءات بالإقتراب من الرجل .. وقد كان .. 

اإت�سلت بالأ�ستاذ كمال رمزي تليفونياً لتحديد اأول موعد لأول جل�سة عمل , ولم اأ�سعر تماماً 

منه  الإقتراب  علي  ت�سجع  حديثه  وب�سا�سة  تبا�سطه  كان   , الغرباء  اأحد  مع  اأتحدث  باأنني 

 .. الإنتباه  ي�ستوجب  لقاء  ن�سر..  مدينة  بحي  الكائن  مكتبه  في  الموعد  في  بالفعل  وذهبت   ,

واإلتقيت   ..! اأي�ساً  وال�سخو�س  للاأعمال  والتحليلية  النقدية  للروؤي  عمق  �ساحب  فالرجل 

اإ�ستقبالي  اإفترقوا لفترة ثم تلاقوا , كان في  به لقاء كما يلتقي الأقارب والأ�سدقاء الذين 

وترحابي , �سعرت اأنني اأزور خال اأو عم لي لم اأره منذ فتره وندمت علي عدم زيارتي له من 

قبل .

لم يترك لي كمال رمزي فر�سة البحث عن بداية للحديث فاأطراف الحديث تت�سل وتترابط 

واأي  كلمات  كاأي  لي�ست  ومو�سوعات  كلمات   , اإليها  الم�ستمع  تجذب  ومو�سوعاته  كلماته  كل   ,

مو�سوعات , ال�سهل الممتنع, يحكي ويقدم تحليلًا لل�سخو�س والأحداث اأثناء الحكي.. ي�سرد 

بعينيه �سجناً لحظات متفرقة لكن ل تنفرط منه حبات هذا العقد فالحديث منف�سل مت�سل 

ل�سل�سة حكايات  �ستي ولكنها جميعها وكاأنها تحكي عن �سخ�سية دراميه واحدة  بمو�سوعات 

وتواريخ  ومواقف  واأحداث  واأ�سماء  �سخو�س   . رمزي  كمال  جميعاً  بطلها  وم�سرية  �سعبية 

وروؤ�ساء واأعلام واأماكن.. كنت معه وكاأنني اأ�ساهد �سندوق الدنيا الذي اأ�سعدني الحظ وعمري 

الذي تقدم باأن اأكون اأحد م�ساهديه في طفولتي في اأواخر ال�ستينات من القرن الما�سي واأبهرني 

�سلفاً كاأول جذب لي نحو عالم الدراما والمتعة ال�سمعب�سريه وتكوين الخيال . 

العالم من الحكي والذي  الذي يحيط بهذا  المكان  الم�سهد بجوار كمال رمزي بديكور  واأكتمل 

اأحاط بي فعلياً في غرفة مكتبه كمجموعات هائلة من الكتب والمجلدات في مكتبته الكبيرة . 

لأ�سعد به ومعه وبعالمه وكتبه ..ويبداأ العر�س..لقطات �سمعية تثري الخيال وكاأنها مرئية 

اأي�ساً.. في �سندوق الدنيا ..   

 

                                                                        ح�صين/القاهرة/ فبراير2020م
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                                                              �صند�ق

             الدنيا 
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يحكي الناقد الكبير كمال رمزي قائلًا : ..................

الثورة .. البداية

حملت  والدوله   , الدوله  على  التعليم  م�سئوليه  واأ�سبحت  التعليم  مجانيه  اأتت  طفولتي  في 

م�سئوليات كثيره على اأكتافها, والحقيقه اأن والدتي هي التي حملت العبء كاملًا في الأ�سرة 

, كانت والدتي اإمراأه من ال�سعيد, م�ستوي تعليمها اأقل من المتو�سط  , واإنما كانت خبراتها في 

, كانت ت�ستخدم معنا  اأنا و�سقيقتي  التي ربتني  , هي  الحياه وقيمها المجتمعية عظيمة جداً 

هذا  اأن  رغم   , هام  علمي  اإ�سلوب  اأنه  اإكت�سفت  النف�س  علم  في  بعد  فيما  قراأت  عندما  اإ�سلوباً 

الإ�سلوب وغيره مما اإتبعته معنا كان على ما يبدو من عادات ومعارف منطقة ال�سعيد الب�سيطة 

والمتداولة بين اأبناءه . فقد كانت اأمي تجل�سنا على الأريكة اأنا و�سقيقتي وتجل�س هي اأمامنا 

بحيث يكون م�ستوى عينيها في م�ستوى نظرنا تماماً ,ثم تبداأ في تلقيننا اأ�سياء على درجه عاليه 

من الأهمية معارف واأخلاق واأ�س�س واأ�سول للحياة , كانت تقول علي �سبيل المثال: “اإنتم اإخوات 

مالكو�س غير بع�س, لو كان في بلحه لزم تق�سموها بالن�سف, الواحد لما بيتخبط بيقول اأخ” .

من  كبيراً  عددا  �سكنها  وقد  النعام,  اأر�س  منطقة  في  تحديداً   , �سم�س  عين  حي  في  ن�سكن  كنا 

الأجانب وكانوا يقومون بالفعل بتربية النعام بها , كانت منطقه للاأثرياء حتى قامت ثورة 

العمال, ول  و�سغار  الموظفين  ل�سغار  بها  �سكنيه  بناء مجمعات  الثورة  1952 وقررت حكومة 

اأو خم�سة وثمانين  اأر�س النعام , بيت م�ساحتة حوالي ثمانين  يزال بيت والدي موجوده في 

على  المتوا�سعه  الطبقات  جحافل  زحف  بدايه  في  وقتها  وكنا   , فقط  دورين  من  ومكون  متراً 

منطقه الأثرياء ..كانت المنطقة جميله بها حدائق وا�سعه وق�سر الأمير ال�سابق يو�سف كمال 

الذي كلما مررت بجواره حتي الآن اأ�سعر بالأ�سف ال�سديد لحاله . الق�سر كان تحفه معماريه 

فريدة كغيره من ق�سور ذلك الزمان , وكانت اإدارات المدار�س تنظم رحلات مدر�سية لزيارتة 

وم�ساهدته من الداخل , اأده�ستنا م�ساهدة الق�سر وقتها ونحن �سغار ,تماثيل الأ�سود المحنطه 

باإ�سطيادها..  التي يقوم  ال�سيد ويقوم بتحنيط الحيوانات  لأن الأمير يو�سف كان من هواة 

ال�سلالم نف�سها كانت نوعاً من الفلين القوي جداً ولينة جداً.  الواقع اأن ما حدث لهذا الق�سر 

التراث  ظل  حيث  تراثها,  على  الحفاظ  عدم  عهد  في  م�سر  اآفات  اإحدى  اإلى  يوؤرخ  بعد  فيما 

يتدهور من �سيء اإلى اأ�سوء حتى اأ�سبحت تلك التحفه الجميله محاطة بمجموعه من البنايات 

الدميمه ل�سيء اإ�سمه معهد ال�سحراء. وفي فتره من الفترات تحولت حديقة الق�سر اأو جزء 

منها والتي كانت تحتوي علي اأندر اأنواع النباتات, تحولت  اإلى بطاريه دواجن.. وعندما ت�سير 

الآن لن ترى الق�سر.. فالق�سر اأ�سبح محاط بمباني .. مباني ومباني.. نموذج للقبح , وهناك 

قلة قليلة من النا�س هي التي تعرف اأنه كان هنا ق�سر الأمير يو�سف كمال .

يقراأ  يظل  اأن  بو�سعه  كان   , للقراءة  عا�سقاً  كان  لكنه  متعلماً  يكن  لم  والدي  اأن  من  بالرغم 

في روايه من �سل�سلة كتابي التي كان ي�سدرها حلمي مراد حتى الرابعه �سباحاً , وكان يقوم 

�سغف  حالت  فتنتابني  لها  قراءته  اأ�سمع  كنت  لوالدتي,  مقاطع  من  قراأه  ما  قراءة  باإعادة 
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�سديدة جداً بهذه الق�س�س , فكانت هذه اأول خطوه في حب القراءة.

بعد ذلك بداأت رحله القراءه ب�سكل ع�سوائي غير ممنهج , اأي اأنني كنت اأقراأ اأي �سيء يقع في 

متناول يدي, كان من بين ذلك مجلتين اأتابعهما باإنتظام, الأولى هي مجلة ال�سرق, وكانت تتجه 

فكرياً نحو فكر وثقافة الإتحاد ال�سوفيتي وكانت تن�سر ق�س�س لتولي�ستوي ومك�سيم جورجي.  

اأما المجله الثانيه هي مجلة المختار,وكانت تميل فكرياً نحو اأمريكا . كنت اأقراأ كليهما, وكنت 

مهتم ومتابع لزيارة مكتبه محمد عبده في حي  الزيتون, كانت مهمتي هي قراءة الروايات, 

نقراأها اأنا واأ�سدقاء الحي ونر�سحها لبع�س, ومن هنا ومن هناك اإكت�سفنا اأفاقاً اأرحب واإلتفتنا 

اإنتاجها هو دليلنا نحو عالم التثقيف والتنوير.  اإلي دور ن�سر تُ�سدر ترجمات مهمه فاأ�سبح 

, ومن  اإ�سداراتها  نثق في  كنا  ,فقد  ال�سوريه  اليقظة  دار  اإ�سم  اأي كتاب يحمل  اأي�ساً  نقراأ  كنا 

اإ�سداراتها قراأنا ب�سغف �سديد جداً روايه اإ�سمها ال�ساعه الخام�سه والع�سرون , وفي هذه الفتره 

عرفنا ومن خلال قراءتنا عدد من الأدباء والكُتاب الأجانب ل ي�ستهان به , واإ�ستولى علينا 

لفتره لي�ست قليله الأدب الرو�سي ب�سفة عامة ودي�ستوفي�سكى تحديداً . 

اأدباء  , لدينا �سناعه ويخرج من م�سر  اأحلام الثوره وقتها في م�سر كبيره  تلك الفترة كانت 

واأفق  م�ساحه واحده  كلها وتتحول الى  العربيه مترابطه  البلاد  ت�سبح  اأن  , حلم  ومفكرين 

واحد, نتحرر ونكون اأقوياء , كلها كانت اأحلام �سخ�سية جداً .

فترة اإقامتي في مدينة المن�سوره كانت تجربة تعلمت منها اأ�سياء كثيره كثيره جداً وظلت في 

ذاكرتي كجمل عابرة لكنها اأنارت لي جوانب كثيرة من الحياه , اأتذكر مثلًا اإمراأه كانت تعمل 

عندنا في بيت كنا ن�ستاأجرة بالمن�سورة اأنا وزملاء لي, هذه ال�سيدة عملت عندنا فتره ثم اإرتكبت 

خطاأً في عملها ل اأتذكره الآن , وكان اأحد الزملاء يتمتع بقدر من الق�سوة فقام بطردها من 

اأن  , وفوجئت بها تحمل طفلها وحقيبه ملاب�سها المتوا�سعه وت�ستعد للرحيل فاأبلغتها  المنزل 

ولتنتظر  المغادرة  عن  لأثنيها  والطفل  الحقيبه  منها  اآخذ  اأن  وحاولت  بالخارج  ممطر  الجو 

ال�سباح ف�ساألتها تحديداً:” اأين �ستذهبين في هذا الجو هذه ال�ساعه ؟” , لكنها فاجئتني بجمله 

ل اأن�ساها, قالت: “يا خبر اأبي�س! الدنيا الوا�سعه دي كلها م�س هات�سعني, والبيت ال�سغير ده 

هو اللي هي�ساعني!,  وفعلا غادرت المنزل وهي مبتهجه. هذه من �سمن الدرو�س التي تعلمتها, 

وما زلت حتى الآن اأتذكر ملامحها وهي ت�سير في ال�سارع تحمل طفلها وحقيبتها الب�سيطه .

هناك وفي المن�سورة , كان ذلك من بعد النك�سه في اأواخر عام 1968 وحتى عام 1971, قابلت 

�سخ�س اإ�سمه ماهر ر�سوان في بلد اإ�سمها بدواي , رجل غريب جداً ي�سر على اأن ت�سبح قريته 

درا�سة  ف�سول  ين�سيء  لكي  النا�س  من  اأموال  ويجمع  اأمواله  كل  ينفق   , ومهمة  كبيره  قريه 

اإعدادي وثانوي لم تكن موجودة في البلدة . كنت اأتعجب من اإ�سراره , ين�سيء مدر�سه ويبذل 

مجهود لتقام في القريه كذلك وحدة �سحية ويتعارك لكي تكون قريته اأف�سل حالً , وينا�سل 

اإل عندما تنزل اإلى الواقع  اأن ت�سادفها  اأمامها , نماذج من الب�سر ل يمكن  لكي يقف القطار 

وتتوغل فيه.
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المعهد .. الأبواب .. الكتابة

بعد ح�سولي علي �سهادة الثانويه العامه قررت اأن األتحق بمعهد الفنون الم�سرحيه, كان اأبي 

يف�سل لي اأن األتحق بكليه الزراعه اأو بكلية المعلمين , اأما اأنا فقد تاأكدت رغبتي في اأن األتحق 

بمعهد الم�سرح الذي لم يكن يلتحق به اإل من  كان يمتلك قدراً  وفيراً من الثقافه والمعرفة , ولم 

اأن م�ساحه  اأ�سرتنا  , فاأحد المزايا في  يحدث هناك جدال كثيراً في المنزل حول هذا المو�سوع 

الحريه وا�سعه , كان ذلك نتيجة لعدم الإكتراث ولي�س الديمقراطية !, لم يكن لدي اأبي اأي 

مانع في اأن اأعمل في اأي مهنه ولكنه كان يتمني في داخل نف�سه اأن اأكون مهند�ساً زراعياً وكذلك 

كانت لديه ال�سكوك في اإمكانية اأن اأ�سبح ناقداً معترفاً به.

في المعهد وفي الفتره الأولى.. في البدايات , اأق�سد منت�سف ال�ستينات كنا نقراأ في كل الإتجاهات 

, وكان كل مقال جديد يفتح الباب اأمام اأ�سئله ومعرفه جديدة , فعندما ي�سف مقال مثلًا لفيلم 

باأنه واقعي, فنحن كنا نت�ساءل ماذا تعني الواقعيه؟ , ثم التراجيديا, الرومان�سيه ؟  وهكذا, 

كل هذه المفاهيم اإكت�سفناأ اأننا نحتاج اأن نعرفها, وبناء علي ذلك لم تكن كتب الم�سرح تكفينا بل 

اإتجهنا اإلي كتب اأخرى في النقد وال�سعر والروايه والفل�سفة.

كان معهد الفنون الم�سرحيه يقع في البداية في حي الزمالك في فيلا جميله وذلك قبل اإنتقاله 

اإلى حي الهرم , والمناخ اأيامها كان مناخ بولي�سي , مناخ قاتم , وكنا ن�سعر باأنفا�س مباحثية في 

المعهد , اأتذكر اأنه كان لنا زميل, لن اأذكر اإ�سمه, كان فتي جيداً ونقي جداً , وجدناه ذات مره 

الدوله  اأمن  مباحث  اأن  فعرفنا  المو�سوع  عن  تق�سينا  حتي  ,وتعجبنا  بالبكاء  يجه�س  �سباحاً 

اإ�ستدعته وطلبت منه اأن يخبرهم عن بع�س الزملاء الذين يعملون بال�سيا�سة وينقل لهم ما 

يدور من نقا�سات في المعهد, فقد كان هناك طلاب في المعهد يعملون بال�سيا�سه مثل فوؤاد التهامي 

من الدفعه ال�سابقه ومهدي الح�سينى من دفعتي وهم من ال�سخ�سيات التي اأحترمها جدا...

كان هذا هو المناخ المقب�س للنف�س .  

يحيي  تحريرها  يراأ�س  “المجله” التي  مجلة  هي  ال�ساأن  رفيعه  مجلة  في  لي  ين�سر  مقال  اأول 

حقي , والمقال كتبته ب�سعوبه وفي خلال عده �سهور , كنت بالفعل قد ن�سرت مقالأ قبل ذلك, 

 , لي  بالن�سبه  المتُخيل  القارئ  هو  حقي  يحيي  مازال   , الفعلية  البدايه  هو  المجلة  مقال  لكن 

يتراءى لي طيفه اأمامي واأقول لنف�سي لو يحيي حقي قراأ هذا �سيطلب حذف كذا وكذا.

اأ�سدقاء نحب الكتابه هم ر�سا الطويل وماهر حافظ واأحمد ح�سن الب�ساري,  كنا مجموعه 

هذه هي مجموعتي الأولى مجموعه الحي و زملاء الدرا�سه, هم �سبقوني لأنني كنت متع�سراً 

درا�سياً اأيام المدر�سة فلم اأجد نف�سي في ح�ساب المثلثات والميكانيكا والإ�ستاتيكا وغيرها, كنت 

اأعرف اأي�سا من الأ�سدقاء اإبراهيم اأ�سلان ومجموعه اأخرى لم تكمل في المجال الثقافي, فقد 

اإختلفت الم�سائر . 

, كان  الفتاح الجمل  اأثر هائل في حياتي كلها هو عبد  ثم كان هناك �سخ�س عظيم جداً له 

م�سرفاً على ال�سفحه الأخيره في جريده الم�ساء ويتمتع بح�س اإن�ساني واأدبى عالي جداً , لم 

يكن يقيم وزناً للاأ�سماء الكبيره عند اإختيارة للمقالت وي�سجع باإ�ستمرار الأ�سماء الجديده 
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ول يوجد كاتب في جيلنا لم يمر من بوابه عبد الفتاح الجمل , تعرفت عليه في نف�س الفتره 

ون�سر لي اأول مقالت في نقد ال�سينما في جريدة الم�ساء .

اأذكر اأي�ساً من بين الأ�سماء الذين فتحوا اأمامي اأبواب ل ي�ستهان بها فاروق عبد القادر اأثناء 

اإ�سرافه على ملحق جريدة الطليعه . وقمنا وقتها باإجراء حوارات اأنا ومهدي الح�سيني مع 

نعمان عا�سور واألفريد فرج , تعرفت علي مهدي في المعهد الذي دخلته واأنا عمري كبير بع�س 

الم�سرح  مجلة  في  الحوارات  ن�سرنا   , الخائبه  المدر�سية  جولتي  ب�سبب  عاماً,  ال�سيء,ع�سرون 

عندما كان فاروق عبد القادر �سكرتيراً للتحرير وبعدها ب�سنوات �سافرت للعمل في المن�سوره , 

وعندما عدت قابلني فاروق مره وطلب اأن اأكتب في جريدة الطليعه وكانت هذه فر�سه مميزه 

بالن�سبه لي.

اأو  الروايه  جمال  �سر  عن  باإ�ستمرار  اأبحث  كنت  لكنني  والروايات  ال�سينما  ع�ساق  من  كنت 

الفيلم , كنت اأريد اأن اأعرف لماذا هذه الروايه جميله ولماذا تلك الأخرى رديئة؟ .. ومن هنا 

بداأت م�ساأله البحث عن كلام مكتوب عن الروايه التي اأقرها اأو الفيلم الذي اأ�ساهده .  تمنيت 

وقتها اأن يكون لدي قدره علي اأن اأقول هذا العمل جيد وذلك الآخر رديء.

ومن اللامعين في كتابه النقد وقتذاك الدكتور محمد مندور وكان يكتب  نقداً عن الكتب في 

مجله المجله, وكذلك الدكتور محمد غنيم هلال , ويحيى حقي نف�سه , و�سعد الدين توفيق وهو 

الناقد الذي كنت اأقراأ له باإنبهار �سديد متاأملًا كيف كان يكت�سف الفكره الموجوده في روايه اأو 

م�سرحيه , ولم اأكن اأتخيل اأن يقوم كاتب بكتابة كامل عن فنان ففوجئت في كتاب “عزيزي 

�سارلي” لكامل التلم�ساني عن �سارلي �سابلن واإنبهرت به وكيف جعل من الممثل الكوميدي قيمة 

رفيعه عبر تحليل الم�ساهد التي يوؤديها ودللتها .. هذا ما اأبهرني في هذه المهنه, النقد الفني.

ح�سلت على الثانويه العامه في مدة ثلاث �سنين ولي�س في �سنة واحده  , وكان معهد الفنون 

�سويا,   بالمعهد  اإليه زميل درا�سه كنا نحلم  ,�سبقني  اإليه ع�سير  الو�سول  الم�سرحيه حلم �سعب 

 , اأول نجاح لي في حياتي , تقدمت طابور طويل من المتقدمين للاإلتحاق به  وكان المعهد كان 

وكان هذا اأول نجاح لي بعد ف�سل طويل مزمن �سابق لدخولي المعهد.

كنت قد اأدمنت م�ساهدة الأفلام في دور ال�سينما , وكانت رحلة ذهابي اإليها اأثنائ اليوم المدر�سي 

نهاراً فكنت اأتغيب عن المدر�سة من اأجل حبيبتي ال�سينما , كان ذلك عام 1957 ويحتوي علي 

موجه هامة من الأفلام الرائعه جداأ مثل اإمراأه في الطريق و رنه الخلخال , والعجيب اأن هذه 

الأفلام هي التي اأتذكر م�ساهدها تف�سيلياً ب�سكل دائم حتى وقتنا هذا.

وعلي جانب اآخر كان والدي ي�سحبني معه اإلى الم�سرح , وكان هناك اإختلافاً مزاجياً بيننا, 

فلم اأكن اأحب م�سرح يو�سف وهبي, وهو كان مغرماً به , اأتذكر اأنني وذات مره اأ�سررت على اأن 

اأ�ساهد م�سرحيه بدايه ونهايه المعرو�سه في الم�سرح القومي رغم اأنه كان ينتوي الذهاب اإلي 

م�سرح يو�سف وهبي , وفي النهاية ربحت اأنا و�ساهدنا بداية ونهاية وهو نف�سه اأعجب بها  .هذا 

عن الم�سرح, اأما ال�سينما فكانت رحلتي المف�سله باإ�ستمرار.. واأتذكر من دور ال�سينما القديمة 

اللاتي اأعتدت اأرتيادها �سينما �سهير في العبا�سيه و�سينما كليبر في عماد الدين, اإختفت الآن 
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�سينمات كثيرة  ممن ع�سنا مع اأفلامهم �سابقاً.

“عائ�سه” لفاتن  الكاتب كتب مقالً عن فيلم  “الدالي” , هذا  الثاني هو  اإ�سمه  هناك كاتب 

حمامه, كان المقال في كتاب ي�سدر عن �سل�سله كتب للجميع, هذا المقال اأثر في كثيراً لنه اأو�سح 

زيف الفيلم ,فق�سة الفيلم تحكي باإخت�سار عن  رجل فقير ن�سال يعلم اأولده ال�سرقة, بينما 

يظهر في الفيلم الرجل الثري الذي اأخذ عائ�سه ليربيها كاإن�سان نبيل ولطيف ورائع ول يبخل 

في  ليحدث  هذا  اأن  مقاله   في  المقال  كاتب  وذكر  الفقير.   الرجل  يبتذه  المقابل  وفي   , عليها 

, ولم تكن في فتره البدايات مقالت نقديه,  اأفاق فكرية  الواقع . هذا النقد يفتح للقاريء 

فوجدت نف�سي اأكتب بعد �سنوات من هذا المقال نقًد �سينمائياً واإ�ستمر حتي اليوم الذي و�سلت  

فيه اإلى ما اأنا عليه.

كمجموعة  لنا  وقال  وهبه  الدين  �سعد  معنا  اإجتمع  ال�سباب  وزاره  في  وتعييني  التخرج  بعد 

جريجين �سباب جدد وقتها : من يريد اأن يعمل في وزاره الثقافه يكتب لي طلباً بذلك و�ساأوافق 

عليه . الحقيقة اأنني لم اأخذ وقتاً طويلًا في التفكير واإتخذت وقتها موقفاً وهو اأن اكون ناقداً 

حراً واأبقى خارج موؤ�س�سه وزاره الثقافه واأعمل في وزاره ال�سباب وواأكتب للنقد بحريه اأكبر, 

ال�سحف  النقد في  اأكتب مقالت في  الذي  اأنني  ال�سباب  بوزارة  اأحد  يعرف  �سنوات ل  وظللت 

والمجلات, فكنت اأنا بالن�سبه لهم مجرد اأخ�سائي الفنون الم�سرحيه بالوزارة. ويمكن اأن اأ�سارح 

نف�سي باأنني اأبقيت علي عملي بالوزارة لك�سب عي�س منتظم , فلاحظ اأننا ولفتره طويله لم 

تكن مجالت الكتابه مفتوحه اأمامنا بعد مقاطعه اأغلب الدول العربيه للثقافه الم�سريه بعد 

مبادرة ال�سادات وزياره القد�س ول�سنوات طويله لم يكن لي دخل اإل الوظيفه.

اأ�ستاذ  , الدكتور فخري ق�سطندى كان  اأ�سياء عظيمه في المعهد  هناك �سخ�سيات تعلمت منها 

الأدب الإنجليزي وقام بتعليمنا درو�ساً في التحليل , كان اإ�سلوبه النقدي هو اأن يتوقف اأمام 

كل م�سهد ويتاأمله بدقة كبيرة , فمثلًا تكوين رق�سة الدانتيلا التي ترق�سها نورا في م�سرحيه 

بيت الدميه , يقول عنها اأنها قريبه اإلى رق�سة الطائر الذبيح الم�سكين الذي يقع في حبائل 

اأي�ساً  لي  المهمين  الأ�ساتذه  ومن   . التحليل  في  دقته  من  كثيراً  تعلمت  اأنني  ,الواقع  العنكبوت 

فتره  بعد  اإل  معه  علاقتي  تتطور  لم  والأخير  مر�سي,  محمود  والفنان  �سالح  ر�سدي  الكاتب 

ال�ساعر عبد الرحمن �سدقي  اأحببته واأحترمته فعلًا كان  , والذي  طويله جداً من التخرج 

�ساعر المراأة , كان يتمتع بالقدره علي اإبداء ملاحظات اإن�سانيه جميله .

اأعود للمعهد واأتذكر اأن كان هناك معيداً في المعهد, والواقع اأنه كان �سخ�سية مباحثية, وهو 

الذي ذهب بذلك الزميل ال�سالف ذكرة اإلى اأمن الدوله وكذلك بزملاء اآخرين كي يتحولوا 

اإلى و�ساه , هوؤلء الزملاء كان بالإمكان اأن يتفوقوا في اإبداعهم , لكن تم اأف�سادهم, لهذا فعن 

ن�سيت منها تفا�سيل كثيره, لأن الإح�سا�س كان وظل جا�سماً بقدر  المعهد  الفتره الأخيره من 

ال�سنوات  في  جعلتنا  التي  الأمنيه  للموؤ�س�سات  الحديديه  القب�سه  هي  هذه   , القلق  من  كبير 

الخيره في حكم عبد النا�سر ن�سعر بال�سيق ورغم محبتنا له اأح�س�سنا اأنه مثل الأب الأبدي 

الذي ل نعرف متى ينتهي.



14

اأبو �سادي, �سمير  من زملاء جيلي في النقد ال�سينمائي, قبلي ب�سنوات قليله فتحي فرج ,علي 

خيريه  تكون  ربما   , اأ�سرع  بطريقه  ال�سحافه  في  مكاناً  يجد  اأن  اإ�ستطاع  �سمير  لكن  فريد, 

الب�سلاوي اأي�سا من نف�س الجيل ,�سبقنا جميعاً بعدة �سنوات �سبحي �سفيق , �سامي ال�سلاموني, 

جميعنا بداأنا في نف�س الفتره والبدايات كانت واحدة, وبالتالي فقد بداأت مع عدد ل ي�ستهان 

اأخري  مره  عدت  ثم  المن�سوره  مدينة  في  العمل  �سنوات  طوال  تعطلت  لكنني  الكتاب  من  به 

لألحق بهم .

من ال�سعب ان تقول اأن ما كان يكتب قبل ذلك هو نقد �سينمائي بالمعنى الدقيق ,بل هي اإنطباعات 

ذكيه كان يكتبها اأحمد بهاء الدين واآخرى لأحمد حمرو�س واأي�سا �سعد نديم وعدد ل ي�ستهان 

كان   . الآن  الموجود  بالمعنى  �سينمائياً  ناقداً  منهم  اأي  يكن  لم  والفنانين,ولكن  الكتاب  من  به 

المتواجد والمتعارف عليه  وقتها والمتواجد حتى الآن هو المحرر الفني واأحياناً كان يطلق عليه 

اإ�سم يزعجنا هو الناقد الفني , ماذا تعني هذه الكلمه؟ ,كنا نت�ساءل عن ذلك , فالمحرر الفني 

كما علمنا وقتها هو ال�سخ�س الذي يجري حواراً مع ممثله ويكتب اأخبارها اأو يكتب تعليقات 

ظريفة , كان هذا هو المجال المفتوح للكتابه عن ال�سينما وقتها . اأما اأغلب نقاد جيلي فكانوا 

قادمون من مجال النقد الأدبي, بع�سهم اإ�ستمر في النقد الفني وبع�سهم توقف, واآخرون منهم 

توجهوا الى المجال الأكاديمي مثل الدكتور اأحمد ال�سعدني اأ�ستاذ الأدب العربي بجامعه المنيا 

 .

ثم حدث اأنني كتبت مقالأً في مجلة ت�سدر من بيروت واإ�سمها “العلوم”وكان المقال عن الديوان 

الأول لل�ساعر محمد اإبراهيم اأبو �سنه ,كتبت اأي�ساً عن المجموعه الأولى لبهاء طاهر واإ�سمها 

“المظاهرة”.
كنت في ذلك الوقت اأقابل في التجمعات الأدبيه بع�س اأع�ساء جماعه ال�سينما الجديده, مثلا 

اأول مره األتقي براأفت الميهي كان عند الكاتب عبد الرحمن الخمي�سي, كان راأفت �ساب متحم�ساً 

المثقفين  من  تقترب  ملامحه  لكن  الم�سري  للمثقف  نموذج  طبية,  نظارة  يرتدي   , ومخيفاً 

الفرن�سيين كما تعرفنا عليهم في الروايات التي قراأناها, ومازلت اأتذكر حوار تلك الليله التي 

الإخراج  اأن  يعتقدون  هم  فقال:  القديم  الجيل  من  ي�سكي  وهو  رائعاً  حواراً  راأفت  فيها  قال 

ال�سينمائي كهنوت رغم انني اراه اأب�سط بكثير .

واأذكر ب�سيء من التقدير فاروق عبد القادر الذي كان ي�سرف على ملحق مجلة الطليعه عام 

1971, قابلته على مقهي ري�س بو�سط المدينة بالقاهرة,وطلب مني اأن اأكتب بالمجلة, و�ساألته 

اإنت�سار  اأيامها قمه  اأكتب ما تريد, كانت  اأكتب فيها, فقال لي:  اأن  عن المو�سوعات التي يحب 

موجه اأفلام الي�سار اليطالي فبداأت في الكتابة عنها.

بعدها طلب �سمير فريد من فاروق عبد القادر اأن يقابلني واأن اأن�سم لهم, , كنت اأعرفه جيداً 

لأنه ي�سبقني بعدة �سنوات في المعهد وكنت اأقراأ له باإنتظام , وبداأ اللقاء بيننا كاأنه �سداقه 

واأحمد  النحا�س  النقاد تعرفت على ها�سم  ل�سداقه قديمة, وفي جمعيه  اإ�ستمرار  اأو  قديمة 

را�سد و�سامي ال�سلاموني , وبعدها مبا�سرة بداأت اأقدم اأفلام في ن�سرة نادي ال�سينما واأ�سبحت 
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بعدها ب�سنوات اأمين �سندوق لجمعيه النقاد, وبداأت تُطلب مني مقالت في ال�سينما, �ساعتها 

اإكت�سفت اأنني اأدخل عالم ال�سينما المت�سع جداً , واأ�سبحت ال�سينما منطقه في حياتي تحتاج 

 . عنها  اأكتب  التي  الأفلام  من  الإقتراب  في  الأدبيه  بالقراءة  واإ�ستعنت   , الجهد  �سعف  الى 

فقراأت بع�س الكتب في مجالت غير ال�سينما وع�سقتها لأنها اأعطتني مفاتيح لفهم الأفلام في 

“�سعراء المدر�سه الحديثه” لروزنتال الذي ترجمته على ما اأظن �سلمى  مقدمتهم كتاب مثل 

واإليوت  باوند  اإزرا  عند  ال�سعر  ق�سيده  داخل  اللقطه  يحلل  ممتع  كتاب  الجيو�سي,  خ�سراء 

وييت�س , وحتى هذه اللحظه اأ�سعر وانا اأقراأ هذا الكتاب باأنني اأقرا نقداً �سينمائياً في اأف�سل 

م�ستوياته , فالكتاب يري ويحلل تكوين اللوحه التي ر�سمها ال�ساعر ويف�سر جزئياتها ويهتم 

بالتفا�سيل ال�سغيره في الق�سيده .

ال�صينما..الحرب..ال�صيا�صة 

اإتخذت في تقديري فيلم الفتوه معياراً لأهم الأفلام , ف�سلاح اأبو�سيف بح�سه ال�سعبي والوعي 

التعاطف  يقل  ثم   , �سوقي  فريد  مع  �سعوده  رحله  وفي  البدايه  في  تتعاطف  جعلك  العفوي 

واأنيابه. هناك  ر�ستم حين نمت له مخالبه  الآخر لزكي  الوجه  اأنه  تدريجياً حتى تكت�سف 

اأهل  الفتوه وهو فيلم  الفتوة وقدم بعد عقود من فيلم  اآخر من الأهمية والتوازي مع  فيلماً 

القمه لعلى بدرخان , الفيلم يجعلك تتعاطف مع البطل في رحله �سعود دون اأن تدرك جريمته 

وهنا ي�سبح الفتوة معياراً للاأفلام الموازية. وكذلك فيلم جعلوني مجرما ل يجعلك تخرج من 

ال�سينما واأنت تت�سور اأن ال�سرير قد ولد وبداخله جرثومه ال�سر , �ستدرك اأن هناك ظروفاً 

هي التي ت�سنعه... في بداياتنا وفي اأيامنا كان الجميع مهتم بال�سيا�سه ,اأما الآن الآن قطاعات 

قليلة هي التي تهتم بال�سيا�سة , اأيامنا حازت الق�سيه الوطنيه اإهتمام كل ال�سباب ,ولكن الآن 

 , الداخليين  العدو الخارجي في خطورة الخ�سوم  المهمه, ولم يعد  الق�سيه  الديمقراطيه هي 

اأنواع الت�سامح مع النظام النا�سري لأنه قدم اأ�سياء للنا�س , ولي�س  اأيامنا كان هناك نوع من 

اأمامنا اإل العدو الخارجي ,والعدو الخارجي قوه باط�سه وهو ما جعلنا جميعاً نن�سغل بال�سيا�سه 

تجد  كنت  الفتره  هذه  في   ,  73 حرب  وحتى  الإ�ستنزاف  حرب  فترة  جاءت  حتي  ما.  ب�سكل 

اأجزاء من اأفلام م�سيئه واأخرى متوا�سعه والحقيقه اأنه من �سمن الأ�سياء المده�سه اأنه كان 

هناك تلاحق �سريع للاأحداث ,كانت اأعيننا هكذا,عين على الواقع وعين على ال�سينما , وبينما 

يتغير الواقع ب�سكل اأ�سرع واأ�سخن من ال�سينما , واإنما كنا نتابع كل �سيء.

ثم جاءت حرب 73 وبعدها بخم�س �سنوات مبادرة ال�سادات ثم مظاهرات واإعتقالت ,حدوته 

غريبه جداً, ثم مقتل ال�سادات , كل ذلك بينما يوجد في الربع قرن الأخير ما ي�سميه البع�س 

�سلام اأو �سكون , لكنها الحقيقة اأنها فتره خاليه من اأحداث كبرى ,البع�س ي�سمى هذا اإ�ستقراراً 

وفي المقابل يعتبره بع�ساً اآخر تعفن , لكن في الفتره ال�سابقه لتلك الفترة ال�ساكنة هناك فوران 

بالأحداث تبعث اإنعكا�سات هذا الفوران على ال�سا�سه .

اأما عن جماعه ال�سينما الجديده من كل ذلك فكانت اأعمالها تظهر بها نفحة الحداثة , هذه 

النفحه كانت متوازية كذلك في النقاد , وفي ال�سينمائين الت�سجيلين, وهذه نقطة مهمة لأن 
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وجود جماعه ال�سينما الجديده تزامن مع نهو�س ال�سينما الت�سجيليه في تلك الفترة, ظهر ذلك 

في اأعمال �سلاح التهامي و �سعد نديم وعبد القادر التلم�ساني , بعدهم جاءت الموجه الثانيه 

فتح  فيلماً  قدم  منهما  كل   , البنودي  عطيات  و  النحا�س  ها�سم  هما  اإثنين  عبر  وبالتحديد 

طريقاً في ال�سينما الت�سجيليه , حيث اإختفي  �سوت المعلق من خارج الكادر, واإختفت اأي�ساً �سور 

الروؤ�ساء والوزراء وظهر رجل ال�سارع ليحكي عن م�ساكله ويتكلم وكان هذا تطوراً هاماً جداً 

في ال�سينما الت�سجيليه . والملاحظه الهامة هنا اأن عدد من المخرجين الذين لمعوا في ال�سينما 

الروائيه هم اأبناء ال�سينما الت�سجيليه ,ومن بينهم خيري ب�ساره وداوود عبد ال�سيد , وطبعا 

لن نن�سي الإ�ساره اإلى فيلم من اأهم الفلام الت�سجيليه اأخرجه اأحمد را�سد واإ�سمه “اأبطال من 

م�سر” , فيلماً قوياً وموؤثر ب�سكل كبير. باإخت�سار كانت موجه ال�سينما الت�سجيليه عقب حرب 

1973 موجه هامة جداً,وطبعاً في نف�س الفتره كانت هناك اأفلام اأقرب اإلى النبوءة مثل فيلم 

“البرئ”  “عيون ل تنام” لراأفت الميهي, وفيلم  “عوده الإبن ال�سال” ليو�سف �ساهين , وفيلم 
لعاطف الطيب. بالن�سبة للتلفزيون فقد قام بدور هائل بالن�سبه لل�سينما, وهو اإنتزاع مئات 

برنامج  الأخ�س  وعلى  البرامج  بع�س  اأن  والأهم  به,  وعر�سها  الن�سيان  دوائر  من  الأفلام 

“ذاكره ال�سينما” اأحيت اأفلام كادت اأن تتحول اإلى مناطق مجهوله ,مثل فيلم ل�سين وفيلم 
الأن�سه حنفي واأفلام توفيق �سالح الذي اأعاد اإكت�سافها مره اأخرى , مع مراعاة اأن الجمهور 

في  �ساهده  الذي  الجمهور  اأ�سعاف  جداً  وا�سع  جمهور  هو  نقدي  اإطار  في  الفيلم  ي�ساهد  الذي 

زمن عر�سه الأول , ولهذا فتجربة التلفزيون ممتازه واأفادت ال�سينما ب�سكل تام , ثم اأن بع�س 

القنوات الف�سائية الحالية التي ت�ستري الأفلام تقوم بعمليه ترميم ب�سيط للاأفلام وتعر�سها 

وكاأنها وقد خرجت لنا لتوها من المعمل. 

الأ�صتاذ .. محمود مر�صي

علاقتي بمحمود مر�سي غريبه جداً, ظل يتعامل معي بعد تخرجي من المعهد ولفتره طويلة 

وكاأنني نف�س الطالب الذي كان يدر�س له في المعهد في الخم�سينات, فقد قابلني ذات مرة في 

المت�سردين؟” , لم يدرك  يا ولد ل�سه بتم�سي مع ا�سحابك  “اإيه  ال�سبعينات وقال لي:  نهايه 

اأنني كبرت وتغيرت , كنت اأنزعج لكنني ظللت اأحبه, و�سعرت باأنني محظوظ لأنني كتبت عنه 

كتاب التكريم له,  واأتيح لي وقتها اأن اأحاوره في الحوار الوحيد الذي تكلم فيه باإ�ستفا�سه, 

ول يمر بي يوم اإل واأتذكره من قوه تاأثير �سخ�سيتة , وقد اأجريت معه الحوار بدون ورقة اأو 

ت�سجيل . وكانت لغته الراقيه عندما اأعود ليلًا واأكتب اأ�سعر بح�سوره بجواري واأنه يملي على 

ما اأكتبه, واأقوم حالياً باإعادة قراءه هذا الكتاب لأكت�سف رونق الكلام وتاأملات  هذا الأ�ستاذ 

اأف�سل  باأنه  �سهد  الذي  الآخرين وخ�سو�ساً ح�سين كمال  بقدرات  واإعترافه  والفن  في الحياه 

مخرج يدير الممثل, وكذلك تقديره الرفيع لهدى �سلطان . ومن �سمن ملاحظاته الجميله قال 

لي : “اأن هدى �سلطان اأدت دور �ست اأمينه في بين الق�سرين بمفهوم مختلف تماماً عما قدم في 

الم�سرح وال�سينما , هدى اأدت الدور بمفهوم المراأه التي تعلم تماماً ما يفعله زوجها ولكنها تريد 

اأن تحافظ على البيت” , واأ�ساف اأنها كانت تباغته,تق�سد ال�سيد عبد الجواد, بنظرات لي�ست 
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�سر�سه اإنما بيها فهم وب�سيره فهي تعلم عني كل �سيء. ومن نزاهته قال لي اأن يحيى �ساهين 

اأدي �سخ�سية اأحمد عبد الجواد اأف�سل منه في ال�سينما , قالها بتعبير جميل جداً : “لقد كنت 

.... اأحمد عبد الجواد كان يبحث عن يحيى �ساهين”,  بينما  اأحمد عبد الجواد  اأبحث عن 

الحقيقه اأنني تعلمت من هذا الأ�ستاذ محمود مر�سي اأ�سياء جميله جداً .

الحلم .. الواقع .. �ما بينهما

يقول الأ�ستاذ كمال رمزي :اأنا را�سي عن نف�سي ,وي�سيف : لي�س هناك �سيء فعلته يوؤلمني فلم 

اأ�سر ب�سديق اأبداً, ل اأ�سعر بغ�سا�سه لأحد فقد اأنعم علي الله بمجموعه جميلة من الأ�سدقاء 

ويمثلون درعاً بالن�سبة لي, هذا هو مك�سبي في الحياة , وال�سينما كذلك اأحد المكا�سب الهامه 

اأحد م�سادر البهجه بالن�سبه لي ,وهي م�ساهده  , وهي  اأع�سقها  لي فقد عملت في المهنة التي 

ال�سينما.

من  �سورة  مثل  غريبه  م�ساهد  وتوؤرقني   , المنت�سرين  ولي�س  المهزومين  مع  بنف�سي  اأرى  دائما 

فيتنام الجنوبيه, قائد �سرطه وهو يقتل �سخ�ساً, هذه ال�سوره تزورني في الكوابي�س واأكون اأنا 

طبعاً الم�سروب ولي�س حامل ال�سلاح . هناك اأي�ساً م�ساهد في ذاكرتي ل تُمحي ,لم�سه الهزيمه 

والمهاجرين من بور�سعيد وال�سماعيليه وال�سوي�س ,ظروف تعي�سه جداً, اأربع عائلات يقيمون 

في ف�سل في مدر�سه تف�سلهم كعائلات �ستائر من القما�س, وعندما ت�ساهد مدر�سه ت�سكن بيها 

عائلات وفتيات واأطفال بلا خدمات ول �سرف �سحي, اأتذكر عن تلك الفترة اأننا كنا ن�ساهد 

بع�س ال�سباب يقف بيننا يرتدي كل منهم بنطلون جينز وتتدلي من جانبة مطواه , وفي هذه 

الفتره طبعاً ع�سنا اأخلاقيات قد تكون اأخلاقيات مجاعه.. وهنا نلم�س ذكريات هزيمه 67 .

اأخرى؟,  اأن تعي�س حياتك مره  انا لي�س عندي حنين للزمن القديم واذا �ساألتني :هل تريد 

�ساأقول لك: ل , فالأيام الجميله لي�ست خا�سه بالما�سي ,الأيام الجميله هي التي كنت اأحلم 

باأنها قادمه ولم تاأت , لهذا هناك م�ساهد ت�سحرني في ال�سينما مثل م�سهد الأ�سدقاء في فيلم 

�سواق الأتوبي�س وهم يتجمعون اأمام الهرم ويتذكرون اأيام حرب 73 , هذه هي اليام, بينك 

وبين الحلم �سبر واحد ,كل النا�س �ساركت في الحرب, واإنتظرنا اأن توزع م�سر خيرها بعدها على 

اأبنائها بالعدل ,وننه�س جميعاً واأيدينا معاً.. كل هذا كان حلماً اأمام الواقع . 
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اإذا كان من حق الأفلام المميزة اأن نحييها ون�سيد بها فاإن الواجب يحتم علي الناقد األ يتجاهل 

الأفلام المتو�سطة والأقل , فعليه اأن يبرز عنا�سر الجمال فيها واأن يبين مناطق �سعفها , كما اأن 

الأعمال الرديئة بتحليلها ودرا�ستها تمنحنا ع�سرات الدرو�س المفيدة.

                                            

         كمال رمزي
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الدرا�صة        

                                                   التحليلية  
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تقديم

يكتبه  ما  باأن  يكتفي  ل  جعله  رمزي  كمال  عند  النقدية  التحليلية  الكتابة  في�س  اأن  يبدو 

يتوقف عند حدود المقالت النقدية- واإن كانت في محتواها كدرا�سات وافية – فقد كتب اأي�ساً 

درا�سة وبحثاً تحليلياً مطولً بكل معايرية العلمية واأثراه بالمراجع الفنية المتخ�س�سة . ففي 

اإحدي جل�سات الحوار بيني وبينه , تحدث عن مو�سوع جذب اإنتباهي كثيراً خا�سة اأنني راأيت 

عيناه تلمع وهو يتحدث عنه . تحدث عن اإمكانية اأن تتطور ال�سخ�سيات الذي يوؤديها الممثل 

الربط  مدي  �سارحاً  اأفلام  عدة  في  ال�سخ�سيات  هذه  بين  بالربط  وقام   , المختلفة  اأفلامه  في 

بينها لكل ممثل . فعلي �سبيل المثال وهو ما ح�سره من اأمثله ,اأو�سح اأن �سخ�سيات واأدوار الفنان 

عماد حمدي قد تكون مرتبطة ومتطورة تطوراً بغير ق�سد في اإختياره لها في اأفلامه المختلفة 

في  البائ�سه  الحزينة  عاكف  اأحمد  ف�سخ�سية  يقول  وكما  ل  ولما   , اأي�ساً  مختلفين  ولمخرجين 

فيلم خان الخليلي , اإمتدادها الطبيعي هو �سخ�سية اأني�س اأفندي المهزوم في ثرثرة فوق النيل 

وعامر وجدي الكاتب الحزين المنطوي في ميرامار . فتكوين ملامح واأداء عماد حمدي ونبرة 

من  الكثير  في  محفوظ  نجيب  �ساغها  التي  ال�سخ�سيات  هذه  لأداء  هياأته  معالم  كلها  �سوته 

رواياته, بخبرة ودراية, عن معرفة ومعاي�سة ج�سدها عماد حمدي.

المدق  زقاق  في  وحميدة  والكلاب  الل�س  في  نور  اأن  يري  فهو  ل�ساديه  بالن�سبه  الحال  كذلك 

وكريمة في الطريق وزهرة في ميرامار . 

و�سعاد ح�سني في عالم نجيب محفوظ وهي تتنقل بين �سخ�سيات اإح�سان �سحاته في القاهرة 

30 , وزينب في الكرنك وزبيدة في الجوع , هذا الإنك�سار والذي ينق�سع اأحياناً بجراأه م�ستترة 

ج�سدتها �سعاد ح�سني وربط بين ملامحها كمال رمزي . 

 , والخريف  ال�سمان  في  الدباغ  عي�سى  اأو  مر�سي  محمود  محفوظ,  نجيب  روايات  اأبطال  ومن 

وعمر الحمزاوي في ال�سحات ويري كمال رمزي اأن ثمة اأوا�سر بين ال�سخ�سيتين, كل منهما يقع 

في قب�ستي الياأ�س وال�سياع, وهما من جيل واحد, اإنغم�سا في العمل ال�سيا�سي الن�سالي .

فذلك الخيط الرفيع الرابط بين �سخ�سيات نجيب محفوظ اأدركه كمال رمزي بروؤي اأعمق 

من روؤي البع�س الآخر ويلقي ال�سوء عليه في درا�ستة هذه .

اأفلام بداية ونهاية والثلاثيه واأفلام  ويقدم كمال رمزي في درا�ستة التالية تحليلًا لكل من 

تناولتها  كما  الأدبية  محفوظ  نجيب  لأعمال  كبانوراما  تحليلية  بنظرة  واأخيراً  الفتوات 

ال�سينما الم�سرية, فيقول :- 
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محفوظ” نجيب  �صفينة  في  ال�صينما  “نجوم 

فقرة واحدة, واأحياناً جملة ق�سيرة, عند نجيب محفوظ, ت�سيء عند الممثل العالم الداخلي 

لل�سخ�سية التي �سيوؤديها. تجعل الممثل يتفهم الأبعاد النف�سية للنموذج الب�سري الذي �سيعبر 

لهم  ت�سند  حين  م�ستوياتهم  اأف�سل  اإلى  الفنانين  من  الكثير  ي�سل  اأن  م�سادفة  ولي�ست  عنه, 

الكبير  اأن كاتبنا  الثانوية. �سحيح  اأو  الرئي�سية  �سواء  اأبطال روايات نجيب محفوظ,  اأدوار 

يهتم بالتفا�سيل ذات الدللت التي تعبر عن واقع اإجتماعي و�سيا�سي واإقت�سادي, �سواء على 

على  القدرة  من  عباراته  بع�س  به  تت�سم  ما  اإغفال  يمكن  ل  ولكن  الفرد,  اأو  المجتمع  م�ستوى 

العبارات,  ال�سخ�سية على نحو يجعلها مفهومة, مهما كان تعقيدها. وهذه  الإم�ساك بجوهر 

التي تجمع بين التو�سيف والتحليل, تخت�سر الكثير من جهد كاتب ال�سيناريو والمخرج, وتمنح 

لي�ست  لذا  اأغوارها.  اإلى  والو�سول  ظلالها,  واإدراك  ال�سخ�سية,  اإ�ستيعاب  على  قدرة  الممثل 

م�سادفة اأن يتحدث الممثل عن نجيب محفوظ اأكثر مما يتحدث عن كاتب ال�سيناريو والمخرج, 

القادمة في �سفحات  الكبيرة  الطاقة  اإلى تلك  �ساأنهما, ولكن ي�سير بو�سوح  وهذا ل يقلل من 

الروائي, والتي تفوق طاقة كل من كاتب ال�سيناريو والمخرج, بل تجعل عمل كل منهما ينه�س 

اأ�سا�س را�سخ من الفهم. وكل هذا ي�سب في طاحونة الممثل الذي تجده, غالباً, يتاألق في  على 

الأفلام المعتمدة على نجيب محفوظ, على نحو اأف�سل مما تجده في اأعمال اأخرى.

دخل نجيب محفوظ عالم ال�سينما من خلال بوابة �سلاح اأبو �سيف, في اأواخر الأربعينيات 

“المنتقم” )1947( و”مغامرات عنتر وعبلة” )1948(  اأبو�سيف م�ساركته في  اأ�سند له  حين 

و”لك يوم يا ظالم” )1951(. وبعد عدة عقود, دخلت ال�سينما عالم نجيب محفوظ, فلاأول 

مرة تقدم اإحدى رواياته على ال�سا�سة الف�سية, عن طريق �سلاح اأبو �سيف اأي�ساً, حين حقق 

ونهاية” )1960(. “بداية 

                                                                                          كمال رمزي
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بداية �نهاية

الممثلين,  لمعظم  الجيد  الأداء  عند  طويلًا  المعلقون  وتوقف  بترحاب,  الفيلم  اإ�ستُقبل  نقدياً, 

خا�سة �سناء جميل, في دور “نفي�سة”, وفريد �سوقي في دور “ح�سن اأبو الرو�س”.

�سناء جميل, نجمة الم�سرح المرموقة, لم يكن لها حظاً على �سا�سة ال�سينما, في ما قبل “بداية 

ونهاية”. فخلال ما يقرب من الع�سر �سنوات, منذ اأن ظهرت في دور هام�سي في فيلم متوا�سع 

عنوانه “طي�س �سباب” )1951( لأحمد كامل مر�سي, �ساركت في ما يزيد عن الع�سرين فيلماً, 

لم تلفت الأنظار. لكن مع بداية “بداية ونهاية”, تغير الو�سع تماماً. كتب فاروق القا�سي, في 

جريدة “الم�ساء” ال�سادرة في 26 ت�سرين الأول/اأكتوبر 1960: “كانت تمثل بعينيها و�سفتيها, 

بل بكل خلجة من خلجاتها”.. وبلغة اأحمد حمرو�س, في جريدة الجمهورية بتاريخ 5 ت�سرين 

الثاني/نوفمبر 1960, جاء: “�سناء جميل لعبت دورها باإتقان الممثلة التي تفهم طبيعة الدور, 

وت�ستطيع باأدائها اأن ت�سل اإلى القلوب...”. هكذا كان نقد الممثل في ال�ستينيات, وبال�سرورة, 

بحكم التطور اأ�سبح اأكثر ن�سجاً وتف�سيلًا وتحول الإنطباع العام اإلى نوع من القراءة المتاأملة. 

فبعد اأكثر من ثلاثة عقود من ظهور الفيلم, يكتب الناقد ح�سن عطية, في الكتاب الذي �سدر 

المتطلع-  الأ�سغر  الأخ  تحب   ..“ اأنها  1998م  القومي  المهرجان  في  تكريمها  بمنا�سبة  عنها, 

ح�سن-  البلطجي-  الأخ  تكره  ول  ح�سين-  الم�سالم-  الأو�سط  الأخ  مع  وتتعاطف   - ح�سنين 

وتتداخل في �سبكة علاقاتهم, واإن مالت اأكثر اإلى اأخيها ح�سنين لأنه يمثل لها الفعل العاجزة 

الم�سرية  بالبنت  المحيطة  والأخلاقية  الجتماعية  الواقع  ظروف  بحكم  تحقيقه,  عن  هي 

الكادر  داخل  به  والت�ساقها  �سراً  النقود  اإياه  ومنحها  هم�ساً,  معه  لقاوؤها  كان  ولذا  وقتذاك, 

الت�ساقاً حميماً, وفرحها به وهو قادم بالبذلة الر�سمية فرحاً ح�سياً, وحركتها الوئيدة على 
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ماكينة الخياطة, وبين جدران البيت المتهالك, بملاب�سها ال�سوداء, الكالحة ونظراتها الحائرة 

والمتنقلة باإنفعال بين اأفراد اأ�سرتها وماكينة الخياطة المنكبة عليها, وقرارها الأخير بالموت 

قذفاً للج�سد في مياه النيل بليل دام�س, خلا�ساً مزدوجاً لها في �سعور بالإثم في خطيئة العهر, 

وخلا�ساً لأخيها في ورطته باإكت�ساف �سقوط اأخته وهو ال�سابط المتباهى به”.

�سحيح اأن لم�سات �سلاح اأبو �سيف وا�سحة في تحريك بطلته داخل المكان, واإقترابها واإبتعادها 

بقوة  الإعتراف  الإن�ساف  ومن  عطية.  ح�سن  ذكره  الذي  النحو  على  الأ�سخا�س,  بقية  من 

تنطق  الجدران  جعل  الذي  كريم,  كمال  للم�سور  ترجع  التي  المرهفة  النف�سية  الإيحاءات 

اأن مكان �ساعة الحائط التي تم بيعها, يظل مختلفاً في لونه الفاتح عن بقية  بالمعاني, حتى 

من  الكثير  اأن  حتى  بالظلام,  نفي�سة  يحيط  متفاوته,  وبدرجات  الفيلم,  طوال  اإنه,  الجدار. 

م�ساهدها تدور ليلًا, ولكن اإبداع الممثلة هنا هو الأو�سح, وهو واإن كان يعبر عن موهبة �سناء 

جميل, اإل اأن الإم�ساك بال�سخ�سية, ياأتي من نجيب محفوظ الذي منح الممثلة مفتاح بطلة 

كفتاة  و�سعها  ماأ�ساوي,  نحو  على  تدرك,  اإنها  فيها  يقول  حاكمة,  محكمة,  بجملة  الرواية, 

“بلا مال ول جمال ول اأب”. �ست كلمات, �سارت �سناء جميل على هديها, اإمتلاأت بها داخلياً, 
وحددت �سكل وطريقة �سلوكها, وحركتها, ونظراتها, وردود اأفعالها. اإنها لم ت�سحك من قلبها 

طوال الفيلم, وحتى حين مار�ست الجن�س مع اإبن البقال, ل يظهر على وجهها اأي اأثر للن�سوة 

عليه  فتب�سق  وجهها,  تعك�س  مراآة,  �سوى  اأمامها  تجد  ل  وتغ�سب,  تثور  وعندما  عابرة.  ولو 

وتم�سك بعلبة �سلبة, تقذفها لته�سم المراآة, وكاأنها تريد تحطيم حقيقتها كفتاة تعي�سة “بلا 

مال ول جمال ول اأب”.

في م�سهد النهاية, عقب خروجها من ق�سم ال�سرطة, حيث قب�س عليها بتهمة الدعارة, ت�سير 

خلف �سقيقها, ح�سنين �سابط الجي�س, م�ست�سلمة, ذليلة, يكاد وجهها, في لم�سة اإبداعية بارعة, 

اأن ي�سفق عليه اأكثر من قلقها على نف�سها, وباإيعاز منه, ولأنها تدرك هوان �ساأنها, تلقي بج�سدها 

في مياه النيل, من دون تردد.

جدير بالذكر, في ذات الفيلم, اأن الممثلين عموماً, و�سلوا اإلى اأف�سل م�ستوياتهم, خا�سة فريد 

�سوقي, الذي اأدى دور اإبن الأ�سرة الكبير الفا�سل, ح�سن, “اإبن ال�سارع”, المهياأ للاإجرام, الم�ستعد 

للاإنحراف في كل ال�سبل, ولكن نجيب محفوظ, �ساحب الخبرة العميقة بالب�سر, يرى في اأغوار 

“ح�سن” المظلمة, ب�سي�ساً من نور, يج�سده الروائي في ع�سر كلمات: “كان حب اأ�سرته العاطفة 
في  �سوقي,  فريد  يعد  لم  الموجزة,  الجملة  قلبه” وبهذه  بها  يخفق  التي  الوحيدة  ال�سريفة 

الفيلم, مجرد بلطجي, اأو قواد, اأو تاجر مخدرات, فثمة بعد اإن�ساني جعل لل�سخ�سية �سحرها 

ح�سنين  الإنتهازي  و�سقيقه  �سوقي  فريد  بين  الموؤثرين  الموقفين  في  فقط  تتج�سد  ل  الخا�س, 

لدخول  كم�ساريف  للثاني,  نقوداً  اأولهما  يمنح  حيث  ال�سريف-  عمر  باإداء   - الجي�س  �سابط 

الكلية, ثم, بعد تخرجه, يطالب �سقيقه الكبير, بترك العالم ال�سفلي. تعمد �سلاح اأبو �سيف 

األ يجعلهما في مواجهة بع�سهما, اأو بجانب بع�سهما, فكل منهما يقف في مفترق, عمر ال�سريف 

في  الممثل  اإبداع  ويتجلى  الكاميرا,  مواجهة  في  �سوقي  وفريد  الأيمن,  وجهه  بجانب  يطالعنا 
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اإختبار  في  في�سعه  عفن,  من  �سقيقه  اأعماق  عليه  تنطوي  ما  تدرك  التي  �سوقي  فريد  نظرة 

�سعب, يوافق على �سرط اأن يخلع بذلته الع�سكرية, ويبداأن حياة جديدة, وبلا تردد, يرف�س 

عمر ال�سريف. هنا, تخلو نظرة فريد �سوقي من الغ�سب والكراهية, فقط درجة ما من الأ�سى, 

الموقف  لكن  ال�سقيق.  هذا  �سيختاره  الذي  ما  يدرك  فهو  بالحياة,  عميقة  بخبرة  ممتزجة 

الأهم, وربما الأعمق تاأثيراً, فاإنه ياأتي قرب النهاية. فبعد اأن ت�سيق بفريد �سوقي كل ال�سبل, 

وتتعقبه ال�سرطة, ويترب�س به خ�سومه, يلجاأ جريحاً م�سجوج الراأ�س, مرتدياً جلباباً, اإلى 

اأ�سرته, وها هو, على الفرا�س, ينظر لوالدته الحانية, كما لو اأنه طفل يطلب الحماية.
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�صادية .. الل�س �الكلاب - زقاق المدق – الطريق - ميرامار

“الل�س  عُر�س  الم�سرية,  ال�سينما  عيون  من  اإعتبر  الذي  ونهاية”  “بداية  من  عامين  بعد 

والكلاب” لكمال ال�سيخ, الذي ر�سح �سكري �سرحان, قبل التنفيذ, كي يج�سد �سخ�سية �سعيد 

الرواية,  وا�سترى  المكتبة  اإلى  ذهب  قبل.  من  الرواية  قراأ  �سرحان  �سكري  يكن  لم  مهران. 

بحما�س,  ليخطره,  ال�سيخ  بكمال  اإت�سل  الأولى.  �سفحاتها  طالع  البيت,  اإلى  عودته  واأثناء 

الرواية,  يكمل  اأن  قبل  ال�سريعة,  موافقته  �سر  عن  المخرج  اإ�ستف�سر  وعندما  بالدور.  للقيام 

اأجابه �سكري �سرحان بجملة “اآن للغ�سب اأن ينفجر واأن يحرق” جعلت ال�سخ�سية, باأغوارها, 

نار”.  جوفه  وفي  “خرج  توا  ال�سجن  غادر  الذي  الفيلم  بطل  اأن  اأدرك  واأنه  اأمامه  تتراءى 

النار  جذوة  على  �سرحان  �سكري  حافظ  الفيلم,  طوال  ال�سعور”.  بهذا  ممتلئ  “اإني  واأردف: 

التي تعتمل في داخله, �سواء في �سمته حيث يبدو وجهه مفعماً برغبة حارقة في الثاأر, اأو في 

اأحاديثه, حين تخرج الكلمات من فمه, حتى ب�سوت منخف�س, وكاأنها طلقات م�سد�س مكتوم 

اإنه يحب نور)  ال�سوت. كذلك الحال في مواقفه المختلفة, بما في ذلك المواقف الرومان�سية. 

يزداد  والذي  يح�سه,  الذي  الألم  بفعل  المتقطع  التوا�سل  ذلك  لكن  معها,  ويتوا�سل  �سادية( 

ممزقه  ليلا  “نور”  تعود  فعندما,  لعجزه,  اإدراكه  اإزداد  وكلما  عليه,  الظروف  تكالبت  كلما 

الملاب�س, اآثار الكدمات على وجهها, عقب تعر�سها لعتداء �سباب اأقرب للكلاب, ي�سعرنا �سكري 

�سرحان اأن األ�سنة اللهب تت�ساعد بداخله. اأما نور, فاإنها اإ�سم على م�سمى, فتاة ليل نعم, ولكن 

التي  بال�سرامة  دورها,  �سادية  اأدت  الفهم,  وبهذا  مهران,  �سعيد  اأيام  عتمة  من  �سيئاً  ت�سيئ 

يت�سم بها اأ�سلوب كمال ال�سيخ, ذلك اأنه يتحا�سى تماماً اأن ي�ستدرج اإلى اإغراء تتبع مهنتها اأو 

تج�سيد جانب منها, ولكنه حدد بدقة, م�ستواها, بالملاب�س الب�سيطة التي ترتديها, والمكياج 

الفج الذي و�سعه بمهارة الماكيير رم�سان اإمام, حيث اأبرزها كامراأة فقيرة, من الناحية المالية 

مهران,  �سعيد  تمنح  الروحي,  الثراء  من  كبير  قدر  على  بدت  �سادية,  باأداء  ولكن,  والمادية, 

الأم,  اإلى  اأقرب  له,  بالن�سبة  لي�ست ح�سية, فهي,  به  الرحمة. علاقتها  في�سانا من  ب�سخاء, 
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تحنو عليه, تترقرق في عينيها محبة خال�سة, توؤويه في �سقتها المتوا�سعة بالقرب من منطقة 

المقابر. تخرج, لعملها, وتعود, متعجلة, كي تطمئن عليه, ويتعمد كمال ال�سيخ اأن يبقى بطله 

في العتمة, وحين تدخل بطلته الحجرة المظلمة, ت�سيئ النور. اإنها “نور” فعلًا. وبينما تنطلق 

ر�سا�سات ال�سرطة لتردي �سعيد مهران قتيلا, في النهاية, تعبر �سادية, بتقل�س وجهها األماً, عن 

الإح�سا�س اأن هذه الر�سا�سات, اإنما ت�سيبها هي.

المدق”  “زقاق  في  حميدة  محفوظ:  نجيب  بطلات  من  ثلاثاً  �سادية  ج�سدت  نور,  جانب  اإلى 

في  وزهرة  م�سطفى,  الدين  لح�سام   )1964( “الطريق”  في  كريمة  الإمام,  لح�سن   )1963(

“ميرامار” )1969( لكمال ال�سيخ. نجحت في بع�سها, عندما التزمت مع �سناع الأفلام, بروؤية 
نجيب محفوظ الجوهرية لنماذجه وواقعه.. ولم توفق في بع�سها, ب�سبب عدم اللتفات, بما 

فيه الكفاية, لما جاء في اأعمال نجيب محفوظ.

عقود  ثلاثة  وبعد  الم�سري,  الفيلم  في  مرة  ال�سينما,  �سا�سة  على  مرتين  “حميدة”  ظهرت 

اأ�سبح  حيث  فون�س,  خورخي  اإخراج  من  المعجزات”,  “حارة  بعنوان  مك�سيكي  فيلم  في  ت�سطع 

ا�سمها “المينا” باأداء الممثلة التي اأ�سبحت عالمية اللبنانية الأ�سل �سلمى حايك. وثمة مفارقة 

الم�سري,  الفيلم  لعالم نجيب محفوظ وروايته من  اأقرب  المك�سيكي  الفيلم  ت�ستحق النتباه: 

اأعمق واأ�سدق من تج�سيد �سادية لها. خورخي  “حميدة” على نحو  و�سلمى حايك تعبر عن 

فون�س, كاتب ال�سيناريو بيثنتي لينيرو, و�سلمى حايك, كل على حدة, اأ�سار اأكثر من مرة, اإلى 

نفاذ ب�سيرة الروائي, واإدراكه للقوانين التي توؤدي للظواهر, وتماثلها, برغم اختلاف المكان 

والزمان. والوا�سح اأن �سلمى حايك تفهمت واإ�ستوعبت �سخ�سية حميدة, بتكوينها الداخلي, 

الذي ير�سده نجيب محفوظ بقوله: “فتاة مقطوعة الن�سب معدمة اليد, ولكنها لم تفقد قط 

روح الثقة والأمان والطمئنان, ربما كان لح�سنها الملحوظ الف�سل لبث هذه الروح القوية في 

طواياها, ولكن ح�سنها لم يكن �ساحب الف�سل وحده, كانت بطبيعتها قوية ل يخذلها ال�سعور 

قاطعة,  كلمات  ثلاث  في  وح�سم,  بجراأة  ي�سف  اآخر,  مو�سع  وفي  حياتها”.  في  لحظة  بالقوة 

اأحد اأهم �سماتها “كانت عاهرة بال�سليقة”. تحركت �سلمى حايك, طوال “حارة المعجزات”, 

على هدى ملاحظات نجيب محفوظ, فبنظراتها, تلتهم ما تطمح له اأو تطمع فيه, فاإذا اأطلت 

من نافذتها وراأت حبيبها, فاإنها تر�سل له, بعيونها, ر�سائل مفعمة بالرغبة, واإذا وقفت اأمام 

لتك�سر  يدها  لمد  با�ستعدادها  اإح�سا�ساً  تعطى  فاإنها  الداخلية,  الملاب�س  تعر�س  “فاترينة” 
الزجاج كي تاأخذ ما تريد. تتحرك وتتلفت وتتكلم وتت�ساجر وكاأنها تقف على اأر�س نف�سية 

�سلبة.. وباإرادتها, تذهب مع القواد اإلى وكره, وت�ستجيب بلا مقاومة لطلباته, وتندمج في 

حياة الليل, وتنتقل �سريعاً, من فرا�س لفرا�س, وتغدو مدمنة للمخدرات, وهي في هذا ال�سقوط 

ال�سريع, تعبر عما جاء في الرواية التي تقول اإنها “تنحدر اإلى م�سيرها المحتوم” ل يعوقها 

من وازع اإل ما يعوق المنحدر اإلى الهاوية من دقائق الح�سى. رواية “زقاق المدق” منحت �سلمى 

حايك دوراً فريداً, وهي بدورها منحت �سخ�سية “حميدة” ح�سوراً عالمياً.

من  اأكثر  الإمام  لح�سن  اإنتمت  المدق”,  “زقاق  في  اأنها,  ذلك  ل�سادية,  بالن�سبة  الأمر,  اإختلف 
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تخرج  م�سيتها,  في  وتتمايل  اللادن  تم�سغ  “دلوعة”,  مجرد  هنا  فهي  بالرواية,  اإرتباطها 

من  اأغنيات ت�سخر  الإحتلال,  اأيام  الكباريه,  الكلمات من فمها بميوعة م�سطنعة, وتغني في 

لم  والمخرج,  وهبة,  الدين  �سعد  حينذاك,  المبتدئ,  ال�سيناريو  كاتب  مع  اإنها,  الإنجليز!.. 

ي�ستفيدا من اإ�ساءات نجيب محفوظ.

“الطريق”. ال�سخ�سية اأ�سلًا في الرواية من  “كريمة” في  حققت �سادية نجاحاً حين قدمت 

اإنها جامحة, مثيرة للغرائز, ظروفها تبدو في  النوع الذي يمنح الممثل طاقة ل ي�ستهان بها. 

عيني الذئب اأقرب للفري�سة, فهي امراأة نا�سجة, جميلة, متزوجة من �ساحب فندق عجوز, ل 

تخلو من غمو�س, يرمقها نزيل الفندق, �سابر الرحيمي, باأداء ر�سدي اأباظة, وبدورها تر�سل 

له, بعيونها, ر�سائل مبهمة, وفي العديد من الم�ساهد تحافظ �سادية, بمهارة, على ذلك الغمو�س 

الأخلاقي, ما بين رف�سها الحا�سم لإقامة علاقة مع النزيل, اأو ال�ستجابة لما يرغبه, وبذكاء 

اأقرب للخبث, تذيقه طرفاً من حلاوتها, ثم تمتنع عنه, ثم تدفعه, بالإيحاء تارة والت�سريح 

الماألوفة, المكررة, في  اإلى قتل زوجها العجوز. �سادية هنا, ل تلجاأ لكلي�سيهات الإغراء  تارة, 

ال�سينما الم�سرية, لكن �سباك الغواية عندها, تنطلق من عيون مليئة بالوعود المترعة بال�سهد.

نجيب  روايات  على  اعتماداً  �سادية,  ج�سدتها  التي  الن�ساء  نماذج  ت�ساربت,  بل  تنوعت, 

“الل�س والكلاب”, حيث تبدو وكاأنها الرحمة ت�سير على قدمين, وحميدة  نور  محفوظ: في 

“زقاق المدق”, المتمردة على “زقاق العدم” ح�سب تعبيرها, ثم الفتنة المدمرة في “الطريق”.
 اأخيراً زهرة “ميرامار”, وهي �سخ�سية ثرية بالمعاني والدللت, حللها الكثير من نقاد الأدب. 

�سورها  التي  م�سر  وهي  الم�ستقبل؛  تمثل  التي  الوحيدة  ال�سخ�سية  مو�سى  فاطمة  عند  فهي 

الفنانون في �سكل فلاحة منذ اأيام مختار وتمثال نه�سة م�سر؛ وعلى نحو مقارب, يراها محمود 

اأمين العالم “رمز م�سر الباحثة عن �سند, عن حب, عن اإ�ستقرار, عن �سعادة”. 

طريقته  على  لنف�سه,  يريدها  منهم  كل  الخم�سة,  “البن�سيون”  نزلء  عليها  يت�سارع  زهرة, 

يد  في  األعوبة  اأو  �سهوات,  مطفئة  اإلى  نف�سها  تحول  اأن  من  اأذكى  المنال,  �سعبة  قوية,  ولكنها 

الآخرين. حاولت �سادية, بكل طاقتها, اأن تحافظ على التوازن بين و�سعها المتوا�سع كعاملة 

في البن�سيون من ناحية, وفي ذات الوقت ك�سابة ذات كرامة من ناحية ثانية. وعلى الرغم من 

نجاح م�سعاها في اأن تبدو, في اأدائها, اإن�سانة جادة, قبل اأن تكون مجرد اأنثى, فاإن الفيلم لم 

ي�سعفها في اإبراز اإ�سرارها على ا�ستقلالها وحريتها, وجعلها تقترن ببائع الجرائد, كي تكون 

“.. وبفقدان زهرة في  النهاية �سعيدة. لذا فاإن الناقد ها�سم النحا�س ي�سل لنتيجة موؤداها 

الفيلم ل�سماتها الأ�سا�سية الموجودة في الرواية, اإلى جانب تحويل اإتجاهاتها وتبديل اأهدافها 

فقدت اأي�سا اأبعادها الرمزية واأ�سبحت زهرة في الفيلم �سيئاً اآخر تماما ل ي�سترك مع زهرة 

الرواية اإل في الإ�سم فقط”. اأيا كان الأمر, فاإن �سادية, بف�سل نجيب محفوظ, تاألقت فنياً, 

“الل�س والكلاب” و”كريمة” في  “نور” في  الأقل في �سخ�سيتين من بطلاته:  اأدائها, على  في 

الفنانات, ج�سدن �سخ�سياته على  “الطريق”. وامتدت عطايا نجيب محفوظ لأخريات من 
نحو ي�ستحق التحليل والتاأمل
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�صعاد ح�صني .. القاهرة 30-الكرتك-الجوع

 )1964( “الطريق”  اأبواب:  �ستة  من  محفوظ  نجيب  عالم  دخلت  الموهوبة,  ح�سني  �سعاد 

لح�سام الدين م�سطفى, “القاهرة 30” )1960( ل�سلاح اأبو �سيف, “اأميرة حبي اأنا” )1974( 

لح�سن الإمام, “الكرنك” )1975(, “اأهل القمة” )1981( و”الجوع” )1986( لعلي بدرخان.

لم تلتقِ �سعاد ح�سني مع �سادية في “الطريق”. فعلاقة كل منهما كانت مع “�سابر الرحيمي”, 

في  �سظية  “كريمة”  ن�سيم,  و�سعاد  عا�سفة,  �سادية  نقي�س:  طرفي  على  طبيعتهما,  في  وهما 

�سعاد  متقلبة.  غام�سة,  بعيدة,  اأغوار  ذات  �سادية,  الجنة.  من  ع�سفور  و”اإلهام”  الجحيم, 

الوا�سعة  الفوارق  اإبراز  الكبير على  الروائي  �سفافة. هنا تتجلى قدرات  ب�سيطة, ووا�سحة, 

اأ�سد من  تاأثير  والفن, غالبا, تحظى بقوة  الأدب  ال�سريرة, في  ال�سخ�سيات  الب�سر. ولأن  بين 

ال�سخ�سيات الطيبة, فاإن �سادية, في “الطريق” بدت اأعمق ح�سوراً من �سعاد ح�سني, الباهتة 

نوعاً ما, والتي وجدت �سالتها, وفر�ستها الكبيرة في “القاهرة 30”.

وجميلة,  فقيرة  فتاة  ـ  ال�سم  معنى  تاأمل  �سحاته” ـ  “اإح�سان  �سخ�سية  ح�سني  �سعاد  تج�سد 

ي�سفع لها جمالها في النتقال من حال لحال؛ ولكن بثمن باهظ, تدفعه بج�سدها الذي يع�سقه 

قا�سم بيك فهمي, باأداء اأحمد مظهر. وت�سبح اإح�سان خليلته, بعد زواجها من محجوب عبد 

وعلى  اأحمد.  حمدي  ال�سينما,  �سا�سة  على  له,  ظهور  اأول  في  باقتدار,  مثله  الذي  الدايم, 

طريقته, يلخ�س نجيب محفوظ معالم بطله باأربع كلمات: “فتى فقير بلا خلق”, وهو في هذا 

يختلف عن اإح�سان �سحاته, الم�ساقة اإلى نمط منحط من الحياة, من دون حما�س. الملفت في 

“القاهرة 30”, اإلى جانب لم�سات �سلاح اأبو �سيف البديعة, ذلك التجاوب الخلاق, في الأخذ 
والعطاء, بين �سعاد ح�سني وحمدي اأحمد. فعلى �سبيل المثال, حين يدخل الزوج حجرة النوم, 

�سعاد ح�سني طالبه  النور, عندئذ ت�سرخ  الذي ق�سى وطره, ي�سيء  بعد مغادرة قا�سم بيك 

اإن ب�سمة �سعاد ح�سني  منه اإطفاء النور, فالظلام عندها هو ال�ستر. وربما من الممكن القول 

الخا�سة, العفوية على الأرجح, اأ�سفت بعداً اإن�سانياً ل يتوفر بو�سوح في الرواية, فعقب زفافها 
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اأنه مجرد �ستار لعلاقة البيك بها, ترفع عينيها اإلى وجه عري�سها  ال�سريع لزوج تعلم تماماً 

النذل, المتوتر, وقبل اأن تنطق بكلمة تح�س في نظرتها المترعة بال�سجن, �سفقة غامرة تجاه 

الرجل فاقد الكرامة, والذي عليه اأن يقوم بدور الزوج والقواد في اآن واحد.

رحبت ال�سحافة الفنية بالوجه الجديد, حمدي اأحمد, واأ�سادت باأداء �سعاد ح�سني, فكتب 

م�سطفى محمود: “�سعاد ح�سني مثلت دوراً �سعباً, متلون المواقف والعواطف, معقد التركيب.. 

تناق�سات في التعبير لم تكن لتقدر عليها واحدة غير �سعاد ح�سني. عندها الموهبة على تلوين 

ال�سوت وال�سورة والوجه والتقاطيع في كفاءة واإقناع وذوق مرهف”. وجاء في مقالة لرجاء 

النقا�س “اأما �سعاد ح�سني فقد كان دورها في هذا الفيلم من اأبدع اأدوارها واأكثرها عمقاً. اإن 

�سعاد ممثلة موهوبة حقاً... وما اأكثر ما تعطيه هذه الفنانة لل�سينما اإذا وجدت اإلى جانبها 

مخرجاً له قيمة, واإذا وجدت لها دوراً حقيقياً مثل هذا الدور...”.

ب�سدق  محفوظ  نجيب  بطلات  تج�سد  لم  التي  الوحيدة  الفنانة  تكون  تكاد  ح�سني,  �سعاد 

على  دليلي  الأدبية.  الأ�سول  في  عليها  هي  ما  يتجاوز  رونقاً  عليها  اأ�سفت  بل  فح�سب,  ودقة 

اأثار �سجة كبيرة عند عر�سه, وتحفظ الناقد �سمير  “الكرنك”, الفيلم الذي  هذا دورها في 

الباب  “فتح  اأبو �سادي رف�ساً مطلقاً لأنه  الناقد على  الكثير مما جاء به, ورف�سه  فريد على 

ل�سيل من الأفلام الهزيلة التي راحت تتم�سح في ال�سلطة وتتملق العهد الجديد”. وبرغم هذه 

التحفظات وذاك الرف�س, فاإن تقييم �سعاد ح�سني حظي بتقدير رفيع.

كتب �سمير فريد “.. ودور زينب بالن�سبة ل�سعاد ح�سني ي�ساف اإلى ر�سيدها الكبير في ال�سينما 

الم�سرية, فهي تتلون في الفيلم بين عدة اأحوال متباينة تماماً, من البراءة اإلى ال�سقوط مروراً 

بالمعاناة الهائلة بعد الغت�ساب, وفي م�سهد محاولة النتحار, ثم ذهابها مع زين العابدين في 

�سيارته تحت �سفح الأهرامات”.

اأولهما  اأمرين,  اأو الإ�سافة الخلاقة ل�سعاد ح�سني, فاإنها تتجلى في  اأما عن الب�سمة الخا�سة 

تلك الروح الرقيقة, الطيبة التي ل تخلو من �سلابة داخلية, والتي جعلتها قادرة على تحمل 

وتفهم  والأ�سدقاء,  الأ�سرة  في  حولها,  من  جميع  على  والحنو  ناحية,  من  والخطوب  المحن 

في  العفوي  ال�سخ�سي,  الإبداع  ذلك  من  الأهم  لكن  اأخرى.  ناحية  من  وانك�ساراتهم  �سعفهم 

اأن تلم�سه في لحظات خاطفة, فعندما تختلي, لأول مرة, مع حبيبها  تقديري, الذي يمكنك 

المدمر “اإ�سماعيل ال�سيخ” - باأداء نور ال�سريف - يكت�سف اأنها لي�ست عذراء, فتعتمل في عينيها 

عدة انفعالت: األم معنوي, اعتذار, �سفقة من اأجله, علماً اأنها اغت�سبت في اأحد اأجهزة الدولة 

ب�سبب علاقتها به. �سعاد ح�سني هنا تقدم ما لي�س موجوداً في الرواية. وهو الإنجاز الذي 

تحققه, عادة في العديد من المواقف �سواء هنا اأو في اأعمال اأخرى, في�سبح من اأ�سباب اإرتقاء 

الفيلم جملة وتف�سيلا.

�سعاد  تطالعنا  “الحرافي�س”,  ملحمة  من  النعمة”  “�سارق  ق�سة  عن  الماأخوذ  “الجوع”,  في 

ح�سني في دور “زبيدة”, بائعة البطاطا, الفقيرة مثل بقية �سكان الحارة, الخا�سعين لفتوّات 

طغاة, وبرغم قوتها وكرامتها, تتعر�س للاغت�ساب من اأحد الفتوّات, وتتكور بطنها بجنين, 
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وبلا تردد, يقبل “جابر الجبالي” - باأداء متميز من عبد العزيز مخيون - الزواج بها, �ستراً 

“جابر”,  الزواج, داخل حجرة رطبة مظلمة في بدروم, يبدو  ليلة  للف�سيحة. في  لها ومنعاً 

المتنان  الخجل,  بالمعاني:  تفي�س  بنظرات  تتابعه  حينئذ,  عنها.  من�سرفا  منها,  القريب 

بدافع  لي�س  عليها,  يقدم  اأن  تتمنى  اأنها  والأهم  ال�سافية,  المحبة  الرفيع,  والتقدير  العميق 

اأمام الحائط الكالح, بالنحناءة الخفيفة  من رغبتها, ولكن كنوع من رد الجميل, في وقفتها 

لراأ�سها, وتركيز ب�سرها عليه, وبانك�سار, توحي اأنها على ا�ستعداد للركوع عند ركبتيه وتقبيل 

كفيه, وطبعاً ل تفعل, اإن كانت تعبر عن كل هذا ب�سلا�سة ونعومة وب�ساطة.. �سعاد ح�سني, 

تجعلنا نكت�سف مناطق ثرية في النف�س الإن�سانية.
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عماد حمدي .. من خان الخليلي اإلي ثرثرة فوق النيل �ميرامار

في  الم�سرية  المدر�سة  اأ�ساتذة  اأحد  حققه  الذي   )1966( الخليلي”  “خان  في  النهاية  م�سهد 

ال�سينما, عاطف �سالم, من الم�ساهد القوية التي ل تن�سى على مر ال�سنوات: “عربة كارو تحمل 

واآمال  الوارث ع�سر  والديه, عبد  ي�سير بجانب  الذي  اأحمد عاكف- عماد حمدي-  )عذّال( 

اإنهم يغادرون  اإن�سحاقهم وا�سحاً.  زايد, والكاميرا تر�سدهم من مكان مرتفع, وبالتالي يبدو 

المكان عقب وفاة الإبن ال�ساب, اأمل الأ�سرة في الإنتقال من حال لحال.. على الجانبين, يقف 

بع�س �سكان “خان الخليلي”, في �سمت ووجوم, كاأنهم ي�سيعون جنازة”.

عماد حمدي من اأكثر نجومنا توافقاً مع قطاع من اأبطال نجيب محفوظ, فمنذ ظهوره لأول 

اإبن  الم�سري,  الموظف  بدور  قام   ,1945 عام  التلم�ساني  لكامل  ال�سوداء”  “ال�سوق  في  مرة, 

الطبقة الو�سطى, عدة مرات, وعلى نحو ناجح ومقنع, فالوا�سح اأن ق�سمات العناء المرت�سمة 

المتمهلة, و�سوته المنخف�س, ووقاره العفوي, كلها معالم هياأته  على وجهه, وطريقة حديثه 

لأداء هذه ال�سخ�سية التي �ساغها نجيب محفوظ في الكثير من رواياته, بخبرة ودراية, عن 

اآخر,  معرفة ومعاي�سة ج�سدها عماد حمدي, بدقة و�سدق واإبداع, من ال�سعب تخيل ممثل 

يحل محله.

ي�ستكمل  لم  الثامنة,  الدرجة  على  طويلة  �سنوات  ق�سى  من�سي,  موظف  عاكف”  “اأحمد 
وكي  الحكومة,  خدمة  من  والده  ف�سل  حيث  اأ�سرته  رعاية  اأولهما  ل�سببين,  العالي  تعليمه 

يتيح ل�سقيقه ر�سدي )ح�سن يو�سف( موا�سلة درا�سته, وهو في هذا يعك�س اإحدى قيم الفداء 

والت�سحية التي تت�سم بها الطبقة الو�سطى. في زاوية من قلب اأحمد عاكف, نوع من الإح�سا�س 

بالمرارة. يح�س اأن قطار الزمن مرق �سريعاً, لذا فاإن في عيني عماد حمدي, منذ الم�سهد الأول, 

يعبر  “عبقرية م�سطهدة” ح�سب تعبير نجيب محفوظ,  باأنه  اإيمانه  يعو�سها  اأ�سى,  �سحابة 

الآخرين,  وبين  بينه  النف�سال  من  ما  ودرجة  خجولة,  ا�ستعلاء  بنظرة  حمدي  عماد  عنها 

حتى حين يق�سي �سهرات, ذات طابع ماجن, في بيت الراق�سة المعتزلة, تمنعه كرامته اأن يحكي 
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اإبت�سامة, مع وقفة  لها عن م�ساكله, فين�سبها ل�سديق له. وباإقت�ساد في اإظهار الفرح, وب�سبح 

اأمام المراآة, يج�سد عماد حمدي �سياء الأمل الذي ينفتح في قلبه حين ينب�س بالحب  اأطول 

اأ�سيوط, يرتبط باإبنة  “نوال” )�سميرة اأحمد( ولكن �سقيقه, العائد من  تجاه اإبنة جيرانه 

الجيران, ويخطبها, وبرغم اإعتراف اأحمد عاكف بالألم, فاإن عماد حمدي, بلفتاته الوئيدة, 

وفتور حما�سه, و�سمته, واإن�سحابه داخل ذاته, يوحي بمدى الأ�سى المعتمل في وجدانه.. لكن 

ال�سربة القا�سمة, تاأتيه بموت �سقيقه, اأمل الأ�سرة, عقب فترة ق�سيرة من مر�س ال�سل.

ي�سف نجيب محفوظ, حياة اأحمد عاكف, على ل�سان اإحدى ال�سخ�سيات, و�سفاً فاجعاً حين 

يقول له “حياتك لي�ست بذي بال”. ويترجم الفيلم في هذه الجملة التي اإ�ستوعبها, في تقديري, 

عماد حمدي تماماً, عندما يدخل حجرة �سقيقه الراحل, يتاأملها للحظة, ينكفئ على وجهه 

اأمل الأ�سرة وح�سب, بل على  اأنه ل يبكي على وفاة  لو  ال�سرير ويجه�س ببكاء مر, كما  فوق 

حياته كلها.ماذا كان �سيحدث لو اأن اأحمد عاكف اإ�ستفاد من ثقافته وعمل بال�سحافة؟. اأغلب 

ال�سيخ. هنا, عماد حمدي,  “ميرامار” )1969( لكمال  “عامر وجدي” في  اأنه �سي�سبح  الظن 

الأقدر على اأداء هذا الدور, يطالعنا في البن�سيون. جاء من القاهرة لي�ستقر في الإ�سكندرية, 

مرفاأ الأمان وملجاأ المهزومين. اإنخرط في الأيام الخوالي في حزب الوفد, حزب الأفندية, وتم 

“اأحمد  الإ�ستغناء عنه في مجال ال�سحافة لأنه من اأ�سحاب الأ�ساليب العتيقة, و�ساأنه �ساأن 

عاكف”, لم يتزوج ولم يخلف ذرية, واأم�سى وحيداً, من�سياً, يكتفي بدور الم�ساهد, يعلق على 

الأحداث ول ي�سارك فيها, واإذا كان بع�س النقاد, اأيامها, اأخذوا على عماد حمدي, والمخرج 

اأن �ساحب وموؤدي هذه ال�سخ�سية “لم يكن له وجود يذكر في الفيلم” ودور عامر وجدي في 

الفيلم “يتقل�س حتى يكاد يتلا�سى تماماً” فاإن الأمر, بعد اأربعة عقود, يبدو مختلفاً, ذلك اأن 

الهام�س, �سربها الوهن حتى  التي تعي�س على  اأ�سلًا من نماذج نجيب محفوظ  عامر وجدي, 

النخاع, اإن�سحبت من الحياة ب�سراعاتها, بحلوها ومرها, وهذا ما ج�سده عماد حمدي الذي 

يبدو طوال الفيلم وكاأنه �سبح من الما�سي.اأما “اأني�س زكي”, اأو عمـاد حمـدي, في “ثرثـرة فـوق 

النيل” )1971( لح�سين كمال, فاإنه �سبيه, اأو زميل, لكل من “اأحمد عاكف” و”عامر وجدي”.. 

اإنه موظف من�سي, مثل “اأحمد عاكف”, واإذا كان بطل “خان الخليلي” يرى نف�سه “عبقرية 

م�سطهدة” فاإن بطل “ثرثرة فوق النيل” “ن�سف مجنون ن�سف ميت” ح�سب روؤية ال�سحافية 

اأو األ تجد له �سفة على الإطلاق”.  “يمكن اأن ت�سفه باأي �سيء  �سمارة بهجت, التي توا�سل 

وبينما يعزل عامر وجدي نف�سه داخل البن�سيون, ينعزل اأني�س زكي داخل العوامة, واإذا خرج, 

وما  ال�سوارع,  في  يراه  ما  على  يعلق  طبعاً,  حمدي  عماد  ب�سوت  داخلي,  مونولوج  اإلى  ن�ستمع 

يخطر على باله. المونولوج, في حد ذاته, يعني اأن مردده يعي�س في وحدة, ل يجد من يحدثه 

اأو ي�ستمع له. اإنه لم يتزوج, كما الحال بالن�سبة لبطلي “خان الخليلي” و”ميرامار”, والفارق 

بينهما وبينه, اأنه, على العك�س منهما, وجد �سلواه في المخدرات, وها هو عماد حمدي يخرج من 

�سفحات نجيب محفوظ, لي�سير في ال�سوارع, في حاله هذيان. اإنه يوفق تماماً, في تج�سيد اإحدى 

ال�سخ�سيات المتكررة, المتباينة الأبعاد, في كتابات الروائي الكبير.
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يحي �صاهين .. �الثلاثية

تجربة ال�سينما الم�سرية مع الثلاثية مهمة وفريدة, مهمة لأنها تقدم واحدة من اأهم اأعمال 

نجيب محفوظ وتعد من القطع الأدبية الثمينة في الثقافة الم�سرية, ف�سلا عن كونها تغطي 

الحرب  دوامة  اأعقاب  اإلى  الأولى,  العالمية  الحرب  بدايات  من  تمتد  وا�سعة,  زمنية  م�ساحة 

العالمية الثانية. وهي فريدة لأنها تعتمد, في �سخ�سياتها الأ�سا�سية, على ذات الممثلين: يحيي 

المنعم  عبد  اإلى  بالن�سبة  الحال  كذلك  الثلاثة,  الأجزاء  في  الجواد,  عبد  اأحمد  اأو  �ساهين 

اإبراهيم الذي حظي بدور الإبن الكبير يا�سين. اأما نور ال�سريف فكان من ن�سيبه كمال عبد 

الجواد, في الجزء الثاني والثالث, واآمال زايد, اأمينة, الأم, حيث ظهرت في الفيلمين الأولين. 

“ق�سر   ,)1964( الق�سرين”  “بين  التوالي:  على  وهي,  الإمـام,  ح�سن  اإخراج  من  الثلاثية, 

ال�سوق” )1967(, “ال�سكرية”)1973(. بعيداً من التقييمات النقدية للثلاثية على ال�سا�سة, 

باأداء  اإ�سادة  اأن ثمة  المعلقين,  القول, بعد مراجعة كتابات  ما بين الترحيب والرف�س, يمكن 

المراحل  في  الجواد  عبد  اأحمد  ل�سخ�سية  معاي�سته  وعمق  بقوة  عام  واإقتناع  �ساهين,  يحيى 

الثلاث. مع عر�س “بين الق�سرين”, نقراأ: “... ي�ستهويك يحيى �ساهين ب�سدقه غير المفتعل 

اأنقذ نف�سه بعد ع�سر �سنوات من  في لحظات �سرامته وفي لحظات لهوه” و”... يحيى �ساهين 

اأفلام كان يوؤدي فيها �سخ�سيات ل تتفق معه, واإ�سترد في هذا الدور التجاذب الواجب توافره 

ال�سوق”  “ق�سر  النقاد ليحيى �ساهين في  اإ�ستمرت تقييمات  النحو,  مع الجمهور”. وعلى هذا 

و”ال�سكرية”. في اأكثر من منا�سبة, قال يحيى �ساهين اأنه تعلم الكثير من فن التمثيل, خلال 

اإطلاعه على كتب الأدب, وروايات دو�ستويف�سكي على نحو خا�س, ولأنه اأعاد قراءة الثلاثية 

محفوظ,  نجيب  اأن  اإلى  واأ�سار  الجواد,  عبد  اأحمد  ب�سخ�سية  تماماً  ت�سبع  فاإنه  مرات,  عدة 

ر�سم ذلك الأب ال�سارم, اللاهي, من الخارج ر�سماً دقيقاً, وفي ذات الوقت, توغل اإلى اأعماقه, 

وحلل عواطفه, وتابع برهافة, اأثر الخطوب والمحن في نف�سه, وبين بجلاء اأثر الزمن عليه. 

والثقة, وتنتهي به  العنفوان والحيوية  �سبابه,  واأحمد عبد الجواد في قمة  فالرواية تبداأ 
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عجوزاً, طريح الفرا�س, يحتاج لمن يوؤن�سه, ومن ي�ساعده.

الأنيق,  و�ساربه  والطبقات,  الألوان  المتعدد  الجهير,  و�سوته  ال�سخم,  �ساهين  يحيى  بنيان 

والملاب�س البلدية الأنيقة الفاخرة التي �سممها �سلاح مرعي, كلها عنا�سر �ساعدت الممثل على 

معاي�سة ال�سخ�سية, لكن الأهم, فهمه لنوازعها الداخلية, وقدرته على تبين الجوانب الثابتة 

اأو  اأو مغادرته  اأ�سرته لمقدمه  اأفراد  “بين الق�سرين”, يهتز جميع  والمتغيرة في �سخ�سيته. في 

لمجرد �سماع �سوته. الوحيد الذي يحظى بنظرات تفي�س بالمحبة هو “كمال”, الطفل, اآخر 

باأداء  فاإنه,  اأ�سدقائه,  اإلى عوامة المجون مع  اأحمد عبد الجواد  ال�سيد  واإذا ذهب  العنقود. 

يحيى �ساهين, يبدو وكاأنه اأحد ملوك الملذات, عيونه تنطق بالفرح والمرح وال�سقاوة, يم�سك 

اإنه الإرادة والقوة تم�سي على قدمين, يم�سك بيديه زمام الأمور,  بالرق ويوغل في البهجة. 

اأيا كان,  اإجمالً, ل تعطي لأحد,  اأو هكذا يخيل له, فالواقع والأقدار عند نجيب محفوظ 

�سلطة مطلقة. فها هو يحيى �ساهين, باأوامر من جنود الإحتلال, يحمل عبوات التراب, لردم 

حفرة حفرها الثوار, ثم تاأتي الفجيعة حين يعلم باإ�ست�سهاد اإبنه فهمي- �سلاح قابيل- فتميد 

ويكاد,  يتداعى  اأنه  ي�سعرنا  الداخلي,  الأداء  ب�سدق  �ساهين,  يحيى  قدميه.  تحت  الأر�س 

ببنائه القوي, اأن ينهار تماماً. برغم اإ�سترداد اأحمد عبد الجواد لقدر كبير من عنفوانه, فاإن 

�سيئاً ما قد تغير. ربما �سطوته على الن�ساء الماجنات قد ت�سع�سعت, خا�سة مع اأجيال جديدة 

منهن, ل يكتفين بدورهن كمطفاأة لل�سهوة. اإن رغبته اتجهت نحو زنوبة - نادية لطفي- �سبية 

اإحدى خليعاته, ويجزل لها العطاء, لكنها ترف�س الإذعان له اإل ب�سروط, منها الزواج. يحيى 

�ساهين, في “ق�سر ال�سوق” تنتابه موجه عاتية من الغ�سب, يقمعه ب�سعوبة, واإن بدا وا�سحاً, 

في عينيه, وحمولة الكدر في �سوته. اإنه يح�س بالهزيمة, ومن بقايا اأحمد عبد الجواد “بين 

الق�سرين” ي�ستجمع �سيئاً من قوته واإرادته وكرامته, ويغادر العوامة بلا عودة. هكذا, يدرك 

�ساهين  “ال�سكرية” يج�سد يحيى  اأحمد عبد الجواد. في  والمتغير عند  الثابت  �ساهين  يحيى 

المحطات الأخيرة لرحيل اأحمد عبد الجواد, واإذا تذكرنا نظرات الحنو التي كان ينظر بها 

لآخر اأبنائه في “بين الق�سرين”, ندرك ما حل به وهو ينظر, كطفل, يطمئن لوجود والده, 

“كمال”, الإبن, الذي اأ�سبح رجلًا. يحيى �ساهين, كما في الرواية, ل ينطق ا�سم اإبنه مجرداً, 
اأيا  “اأ�ستاذ”, الأمر الذي يزعج الإبن الم�ست�سلم لتبادل الأدوار. الآن,  ولكن ي�سع قبله كلمة 

اأداء يحيى �ساهين  اإعتبار  ال�سا�سة, فاإن الإتفاق على  كانت الآراء متباينة في الثلاثية على 

اأحد,  الم�سرية ل يختلف عليه  ال�سينما  التمثيلي في  الأداء  اإحدى قمم  لأحمد عبد الجواد 

حتى اأن فناننا الكبير محمود مر�سي, الذي مثل هذه ال�سخ�سية, في م�سل�سل “بين الق�سرين” 

اأني خ�سرت هذه الجولة  اأقول  اأو غرور,  توا�سع  “بدون  المعهودة  بنزاهته  تليفزيونياً, قال, 

اأمام يحيى �ساهين الذي يبدو كما لو اأن نجيب محفوظ ر�سم هذه ال�سخ�سية خ�سي�ساً ليتواءم 

معها يحيى �ساهين. لقد كنت اأبحث عن اأحمد عبد الجواد, بينما اأحمد عبد الجواد يبحث عن 

يحيى �ساهين. ل اأظن اأن اأحداً يمكنه اأن يغدو اأحمد عبد الجواد على نحو يفوق يحيى �ساهين 

لعدة اأجيال قادمة.
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محمود مر�صي ..من ال�صمان �الخريف اإلي ال�صحات

محمود مر�سي مثل �سخ�سيتين من اأبطال روايات نجيب محفوظ: عي�سى الدباغ في “ال�سمان 

والخريف” )1967( لح�سام الدين م�سطفى, وعمر الحمزاوي في “ال�سحات” )1973( لح�سام 

الدين م�سطفى اأي�ساً, وثمة اأوا�سر بين ال�سخ�سيتين. كل منهما يقع في قب�ستي الياأ�س وال�سياع, 

ق�سيرة,  لي�ست  لفترة  �سئت,  اإن  الن�سالي  ال�سيا�سي,  العمل  في  اإنغم�سا  واحد,  جيل  من  وهما 

فاأولهما كان ع�سواً مهما في حزب “كلا ثم كلا” الذي نا�سب العداء للملك, ووقف موقفاً مبدئياً 

�سد الإحتلال, و�سد النظام, خا�سة حين يكون الحزب خارج ال�سلطة. لكن الف�ساد لم يغب عن 

الأحزاب  مع  الحزب,  لتحل   1952 يوليو  ثورة  وتاأتي  نف�سه,  الدباغ  عي�سى  عن  ول  الحزب, 

الأخرى, ويجرى التحقيق مع عي�سى الذي يفاجاأ بو�سعه كرجل بلا حا�سر ول م�ستقبل, واإن 

كان عليه اأن يعي�س, ومثل الكثير من اأبطال نجيب محفوظ المهزومين, يلجاأ اإلى الإ�سكندرية. 

كان ع�سواً في خلية تخطط لغتيال  لعمر الحمزاوي,  بالن�سبة  ما,  نحو  كذلك الحال, على 

رجل �سيا�سة اأقرب للخونة, وعقب ت�ستت الخلية والزج ب�سديقه “عثمان”  )اأحمد مظهر( 

في ال�سجن, ينكفئ ال�سحاذ في مكتب المحاماة الذي يملكه, لكن يدرك في لحظة تنوير اأنه فقد 

حياة كان يتمناها, ويغدو نهبا لل�سيق والكتئاب والرغبة في التحرر من ق�سبان اأيامه. ومثل 

�سبيهه “عي�سى” يتجه للثغر ال�سكندري, ينغم�س في علاقات جن�سية ل ت�سفيه.

الوقائع  اإلى  ويتجهان  المحورية,  الأحداث  من  يخلوان  و”ال�سحات”  والخريف”  “ال�سمان 
الحركة  من  اأكثر  النف�سية  بالدقائق  ويهتمان  بطلين,  اأزمة  اأبعاد  تلم�س  بهدف  ال�سغيرة, 

وبرغم  مر�سي,  محمود  طراز  من  متفهماً,  مرهفاً,  ممثلا  يتطلب  الإتجاه  وهذا  الخارجية, 

الممثل,  باأداء  اأ�ساد  فاإن الجميع  الدين م�سطفى,  اإلى ح�سام  التي وجهت  اأكثرها,  وما  الماآخذ, 

والوا�سح اأن محمود مر�سي قراأ الروايتين قراءة معمقة, و�سار في اأدائه على هدى توجيهات 

تفهم  محاور:  ثلاثة  على  المعتمد  الخا�س,  باأ�سلوبه  ولكن  التعبير,  �سح  اإن  محفوظ  نجيب 

باليدين,  المادية,  الحركة  في  الإقت�ساد  الداخلي,  ال�سدق  كاملًا,  تفهماً  المركبة  الإنفعالت 



36

وال�سيطرة على ملامح الوجه الذي يك�سف باللفتة وال�سفاه والعيون, عن ما يجي�س في �سدر 

ال�سخ�سية, وعلاقاتها بالمكان والب�سر.

يكتب نجيب محفوظ: “ما اأ�سد اإنطواء الإ�سكندرية على نف�سها.. حتى لتبدو مغلقة الأبواب 

في وجه الغريب”. الغريب هنا هو عي�سى الدباغ, اأو محمود مر�سي, الجال�س على رمال ال�ساطئ 

ليلًا. �سحيح, البحر اأمامه, لكنه يجل�س باإهمال وكاأنه حبي�س زنزانة, ينظر لداخله اأكثر مما 

ينظر اإلى الأفق الممتد. وفي �سباح اليوم التالي, يقع ب�سره على قدمي فتاة الليل التي باتت 

معه, فيجدهما مت�سختين, فيف�سح وجهه عن ا�سمئزاز منها, يمتزج ب�سعور بالهوان, ب�سبب ما اآل 

له, �سيا�سياً وعاطفياً.

اإلى  ويوجهه  الموقف,  دقائق  لممثله  ي�سرح  مخرج,  اأنه  لو  كما  محفوظ  نجيب  يبدو  اأحياناً, 

نادية  )المتميزة  “ريري”  الليل  بفتاة  ذرعاً  الدباغ  عي�سى  ي�سيق  فعندما  التعبير,  طريقة 

لطفي( التي تقيم معه, يعاملها بغلظة فكيف يكون رد فعلها؟ نجيب محفوظ ي�سرح ويوجه: 

والتنفي�س  غ�سبها  ل�سكم  تبذله  الذي  الجهد  خفية  فيلحظ  وجهها  ينقب�س  الإ�ساءة  “عند 
عن اإ�ستعدادها العدواني المكبوت المكت�سب من حياة الأر�سفة بمعركة باطنية تفت�سح اآثارها 

نجيب  اإر�سادات  هدى  على  لطفي”  “نادية  �سارت  �سحنتها”...  واإنقلاب  و�سفتيها  خديها  في 

محفوظ فحققت, عن جدارة, نجاحاً مرموقاً.

اأزمة “عي�سى الدباغ” من خارجه, ترجع لقطار الثورة الذي داهمه وتركه وحيداً, اأما اأزمة 

اإزدحام حياته  الذي يح�سه برغم  الفراغ  ب�سبب ذلك  “عمر الحمزاوي” فتاأتي من داخله, 
بالبكاء,  “ال�سمان والخريف” يغ�سب, ويجه�س  مر�سي في  فاإن محمود  لذا  واأ�سدقاء,  باأ�سرة 

“ال�سحات” يزداد ياأ�ساً وتعا�سة, ولعل التنوير المنبعث في �سفحات نجيب محفوظ  بينما في 

هو الذي اأ�ساء طريقة اأداء محمود مر�سي, واإنتقاله من تدهور اإلى تدهور اأ�سد وطاأة. فاإذا 

كان نجيب محفوظ ي�سير في البدايات اإلى اأن بطله يعاني خمولً و�سجراً في عمله واأ�سرته, 

فاإن الرواية تتابعه وهو يم�سي في اإرتياد الملاهي الليلية, متنقلًا من اإمراأة لأخرى, ومع ذلك 

تزداد غربته عن العالم يوماً بعد يوم, وبالتالي ين�سحب نف�سيا ويغرق داخل ذاته, ويقترب 

�سيئاً ف�سيئاً مما ي�سبه الهذيان والجنون. محمود مر�سي يجعلنا نتابع كيفية اإن�سحاب رجل من 

الحياة.
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اأفلام الفتوات

في  محفوظ,  نجيب  اإلى  �سوقي  فريد  يعود  ونهاية”,  “بداية  عقب  الزمان,  من  عقدين  بعد 

“ال�سيطان يعظ” )1981( بذات الجوهر ولكن بمظهر جديد, فالبلطجي اأ�سبح قوة. لم يعد 
يحمي ويفر�س �سطوته على بع�س ن�ساء حارة الف�ساد, ولكن غدا مهيمناً على منطقة كاملة, 

وهو, في و�سعه الجديد, ي�ستخدم النبوت لتاأديب من يخرج عن طوعه, بعد اأن كان ي�ستخدم 

راأ�سه لينطح بها راأ�س خ�سمه, في ما يعرف بـ “الرو�سية”, لذا اأطلق عليه, في “بداية ونهاية” 

اإ�سم “ح�سن اأبو الرو�س”.

دخل نجيب محفوظ عالم الفتوّات من بوابة ال�سينما, حين �سارك المخرج نيازي م�سطفى في 

كتابة �سيناريو “فتوّات الح�سينية”) 1954(. قبل ذلك, لم يظهر الفتوّات في روايات نجيب 

محفوظ, وفي ما بعد بداأ تواجد الفتوّات في ق�س�سه الق�سيرة ليهيمنوا على اأعمال كبيرة مثل 

“اأولد حارتنا” و”الحرافي�س”. فالوا�سح اأن كاتبنا الكبير وجد اإمكانات وا�سعة للتعبير عن 
ع�سرات الق�سايا من خلال الفتوّات, ومعان اأعمق مما جاء في “فتوّات الح�سينية” الذي قام 

ببطولته فريد �سوقي اأمام غريمه الدائم محمود المليجي.

في حوار مع فريد �سوقي, قال: “... ع�ست في اأحياء �سعبية عندما كنت طفلًا, �ساهدت الفتوّات 

بملاب�سهم البلدية الأنيقة, ولم�ست مدى ثقة كل منهم بنف�سه, وكيف ينازل خ�سمه ويتعارك 

حتى الرمق الأخير. ل �سك في اأن هذه المعاي�سة اأمدتني بع�سرات التفا�سيل التي اأبرزتها في 

“فتوّات الح�سينية” و”ال�سيطان يعظ” و”فتوّات بولق” على �سبيل المثال ل الح�سر.. هنا, 
في مجال الفتوّات, لبد اأن اأ�سير اإلى ما اأمدتني به كتابات نجيب محفوظ في هذا المجال, ل 

هي  كما  عميقة,  دللت  واأكت�سبوا  وتقاتلوا  رواياته  في  الفتوّات  تبختر  اآخر  كاتباً  اأن  اأظن 

الحال عند نجيب محفوظ. اإن كتاباته, بالن�سبة لي كممثل, من اأهم الينابيع التي اإرت�سفت 

منها الكثير.”

تندلع  فهنا,  الم�ساهدين,  اإنتباه  ت�سد  و�سخ�سيات  اأحداثاً  تت�سمن  اإجمالً,  الفتوّات,  اأفلام 
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الخ�سومات, وتت�ساعد التناق�سات, وتتوالى المواجهات, حاملة معها معظم األوان ال�سراعات, 

المعنوية والمادية, وثمة معركة ت�سفية الح�ساب الأخيرة, الدامية غالباً. لكن ل يمكن تجاهل 

“�سينما  اإلى  اأ�سمل واأهم من مجرد كونها تنتمي  اأن هذه الأفلام تلبي حاجة عند الجمهور, 

العنف” اأو “�سينما المغامرات”, ذلك اأنها في بعد من اأبعادها, تعبر عن حلم العدالة. فالفتوّة 

عادة هو رمز الطغيان, �سلطة القمع, قوة الظلم والظلام, وفي المقابل, اأنا�س يعملون وينتجون 

ويذهب عرقهم لحملة النبابيت, وكلما اإنهار فتوّة, يحل مكانه فتوّة اآخر, ينع�س الآمال قليلا, 

لكن �سرعان ما ت�سبح �سلطته المطلقة, هي الف�ساد المطلق, ويتحول اإلى غول ل يرحم.

بعد فريد �سوقي, توالى ظهور الفتوّات, باأداء موفق من �سلاح قابيل في “�سهد الملكة” )1985( 

لح�سام الدين م�سطفى, حيث يطالعنا بعين مفقوءة, بينما العين الأخرى, تفي�س بنوع �سامت 

من الغدر. ثم مجدي وهبة في “المطارد” )1985( ل�سمير �سيف, الذي ل يعرف الرحمة, والذي 

“التوت والنبوت” )1986( لنيازي م�سطفى,  ل يتوقف عن فر�س المزيد من الإتاوات. وفي 

ن�سهد حمدي غيث وهو يذل من يخرج عن طاعته, فيجبر الأم, اأمينة رزق, على �سفع اإبنها 

للفتوّات  محفوظ  نجيب  و�سف  ح�سب  وهكذا,  الحارة.  اأهالي  من  مراأى  على  العلايلي,  عزت 

اأعلن, وربما �سادقاً  العزيز الذي  “يتبخترون فوق �سدورنا”, بما في ذلك محمود عبد  باأنهم 

في “الجوع”, اأنه لن يظلم اأحداً, ولكن مع اإ�ستمراء الحياة الناعمة, وال�سلطة المطلقة, ي�سبح 

�سرهاً, �سريراً, م�ستبداً. اإنها مجموعة من اأفلام تعد اإحتجاجاً متوالياً من اأجل العدل.
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بانوراما نقدية

الم�ساحة الزمنية التي تعر�ست لها روايات نجيب محفوظ طويلة, ومنذ اأكثر من ن�سف قرن 

المتعاقبة  اأجيال المخرجين  اإلى تلك الأعمال, وتلقف كل جيل من  الم�سرية  ال�سينما  اإتجهت 

اختار  �سيف  اأبو  �سلاح  منها:  قريبين  كانوا  اأو  عا�سوها,  لفترات  تتعر�س  التي  الروايات 

30” و”بداية ونهاية” اللتين تدور اأحداثهما في الأربعينيات؛ عاطف �سالم ف�سل  “القاهرة 
“خان الخليلي” التي تدور في دوامة الحرب العالمية الثانية؛ ح�سن الإمام حقق الثلاثية التي 
تمتد من �سنوات ما قبل ثورة 1919 اإلى م�سارف الخم�سينيات. اأما الجيل التالي من المخرجين, 

فاإنه تعر�س اإلى ما يتوافق معه: ح�سام الدين م�سطفى قدم “ال�سمان والخريف” التي تتعر�س 

اإلى ما جرى عقب ثورة 1952, وكانت “الحب تحت المطر” التي تعبر عن الندوب الروحية 

التي اأ�سابت اأبطالها ب�سبب هزيمة 1967 من ن�سيب ح�سين كمال الذي قدم اأي�ساً “ثرثرة فوق 

النيل” التي تر�سد اأجواء الإلهاء والطماأنينة الكاذبة التي اأدت للنك�سة. ثم ياأتي من جيل 

في  الثورة  اأبناء  �سد  ال�سلطة  مخالب  ممار�سات  نقدي  نحو  على  ليراجع  بدرخان  علي  لحق 

“الكرنك”, ويف�سح قيم الإنفتاح المنحطة في “اأهل القمة”, وتتوالى الأجيال لينظر عاطف 
الطيب, بغ�سب, اإلى واقع الثمانينيات من خلال “الحب فوق ه�سبة الهرم” )1986(.

وجد كل جيل �سالته في منجم نجيب محفوظ, لي�س بالن�سبة للمخرجين فح�سب, بل للممثلين 

في المحل الأول, وفي اأكثر من لقاء, �سرح نجيب محفوظ اأن الممثل “هو اأف�سل عن�سر في ال�سينما 

الم�سرية” ولنا اأن ن�سيف: خا�سة في الأفلام التي تعتمد على رواياته, والتي ج�سدتها اأجيال 

في  رزق  الخليلي” واأمينة  “خان  في  ع�سر  الوارث  عبد  والأمهات,  الآباء  الممثلين,  من  متعددة 

اإنت�ساراً من الآباء, باإ�ستثناء الح�سور الطاغي  اأو�سع  “بداية ونهاية”, والملاحظ اأن الأمهات 
ليحيى �ساهين في الثلاثية, ربما لأن والد نجيب محفوظ رحل مبكراً. طابور الأمهات ي�سم 

اآمال زايد في “بين الق�سرين” و”ق�سر ال�سوق” و”خان الخليلي” وعقيلة راتب في “ال�سراب” 

المثال  �سبيل  “الطريق” و”الكرنك” وهذا على  كاريوكا في  ال�سناوي, وتحية  )1970( لأنور 



40

فريد  اأباظة,  ر�سدي  حمدي,  عماد  ي�سمل  ما  في  ي�سمل  فاإنه  الثاني,  الجيل  اأما  الح�سر.  ل 

�سوقي, عمر ال�سريف, �سادية, �سميرة اأحمد. ثم لحق بهم ح�سن يو�سف, �سلاح قابيل, ماجدة 

الخطيب, �سعاد ح�سني, �سهير رمزي... هكذا حتى ن�سل اإلى اأحمد زكي واآثار الحكيم في الفيلم 

كتب  المتميزة.  الطيب  عاطف  واقعيات  من  وهو   )1986( الهرم”  ه�سبة  فوق  “الحب  المهم 

ق�سته نجيب محفوظ على طريقة المعالجات ال�سينمائية التي تجدها في العديد من رواياته 

المتو�سطة الطول اأو الق�سيرة, حيث عدم الإلتزام بالبناء ال�سارم, واللجوء اإلى التقرير بدلً 

من التج�سيد, والتعليق على المواقف, والتعبير عن الفكرة بعبارات مبا�سرة, تاأتي على ل�سان 

الموؤلف اأو خلال اإحدى ال�سخ�سيات, وهذه الكتابات واإن كانت تزعج, اأو على الأقل ل تر�سي, 

نقاد الأدب, اإل اأن كتاب ال�سيناريو يتلقفونها كمادة بالغة الثراء, ل�سياغة فيلم مكتمل, على 

الورق.

كاتب ال�سيناريو م�سطفى محرم, ترجم بال�سورة عبارات نجيب محفوظ ترجمة موفقة اأزاد 

األقها اأحمد زكي واآثار الحكيم, بقيادة عاطف الطيب طبعاً. الق�سة تُروى من خلال البطل 

وتبداأ بالجمل التالية: “اأريد اإمراأة. اأية اإمراأة.. اإنها �سرخة مدوية. انبعثت اأول ما اإنبعثت 

من جوانحي على هيئة هم�سات من الذهول, هم�سات من الأنين. هم�سات من الغ�سب”.. هذه 

“اأحمد زكي”, ي�سير في  “علي” اأو  الحالة يحولها الفيلم, قبل ظهور العناوين, اإلى لقطات لـ 

�سوارع المدينة المزدحمة بالنا�س والعربات, �سيارة فخمة تقودها امراأة جميلة تقف بجانبه. 

عليه  تنق�س  الخلاء  اإلى  بعربتها  تنطلق  المراأة  فوراً.  النداء  فيلبي  باإيماءة  تدعوه  المراأة 

النوم,  التي توقظة من  والدته  ي�سمع �سوت  الإ�ست�سلام,  وبينما هو في متعة  مقبلة حا�سنة 

اأ�ستاذ  اإنه  والإحباط.  الحلم  ن�سوة  وبقايا  ال�سيق  عن  يعبر  عرقاً  المتف�سد  زكي  اأحمد  وجه 

العمل  في  الثمانينات,  جيل  اأزمة  بفهم,  يتلم�س,  الق�سة,  كما  الفيلم,  المركبة.  الإنفعالت 

وال�سكن والم�ستوى القت�سادي والحياة. وفي نوبة من نوبات التحدي والجنون, يتفق الحبيبان 

“اأحمد زكي” و”اآثار الحكيم” على الزواج �سراً, من دون م�سقة اأو معرفة اأ�سرتيهما. يذهبان 
“لوكاندة” متوا�سعة الحال مريبة, للاإختلاء ببع�سهما بع�ساً. وفي موقف  اإلى فندق, اأو قل 

الرف�س  من  حالة  وتنتابها  ال�ستقبال,  موظف  نظرات  تل�سعها  ببراعة,  الحكيم  اآثار  توؤديه 

النف�سي للمكان, خا�سة حين ترى م�سبوهات ي�سرن في الممرات مع طلاب متعة, تتجمد تماماً 

ول يبقى اأمام زوجها, اأحمد زكي, اإل الإ�ستجابة لنفورها الكامل. يخرجان معاً, وقد داهمهما 

�سرطة,  عربة  �سندوق  في  بهما  يزج  حين  �سورها,  اأق�سى  في  تتجلى  التي  الهزيمة  ي�سبه  ما 

لإرتكابهما فعلًا فا�سحاً, فوق ه�سبة الهرم. وها هما ينظران بياأ�س وغ�سب واإنك�سار من �سبكة 

�سباك عربة ال�سرطة اإلى �سوارع العا�سمة المزدحمة.

على خارطة �سخ�سيات نجيب محفوظ, �ستجد المراأة القوية, جالبة ال�سياع والموت لكل من 

الملكة”  “�سهد  في  “زهيرة”  قدمت  حين  الجندي”  “نادية  في  مج�سدة  منها,  واإقترب  رغبها 

)1985( لح�سام الدين م�سطفى. كما �سترى المهانة ومعنى الإجحاف في وجه “نبيلة عبيد” 

حين اإغت�سبها الفتوّة الطاغية “عادل اأدهم” في “ال�سيطان يعظ” اأمام زوجها نور ال�سريف.
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نور ال�سريف, �ساحب الحظ الأوفر في منجم نجيب محفوظ, دخل عالم الروائي الكبير من 

اأول دور له  اأ�سند له ح�سن الإمام دور كمال عبد الجواد, وهو  “ق�سر ال�سوق” عندما  بوابة 

على �سا�سة ال�سينما. وبعد اأحد ع�سر عاماً, يمثل ذات ال�سخ�سية في “ال�سكرية” لح�سن الإمام, 

حيث اأ�سبح كمال عبد الجود في خريف العمر, بعد اأن تلا�ست اآماله, وف�سل حبه, ولم يتزوج 

حبيبة  “عايدة”,  ت�سبه  �سغيرة  �سابة  بحب  قلبه  يخفق  وللحظة,  يذكر,  نجاحاً  يحقق  اأو 

اأمام زجاج  اأو ت�ستمر. وها هو يتاأملها,  اأن تنمو  اأنها علاقة ل يمكن  الأيام الخوالي, ويدرك 

محل ملاب�س, فتتجلى في عينيه نظرة كابية, تحمل معاني احت�سار الأماني, واإدراك ق�سوة 

مرور الزمن, ورثاء الذات. اإنه, في هذه اللقطة, يختزل, ويعبر عن �سفحات في الكتاب.

نجيب  عند  والخا�سرين  المهزومين  ج�سدوا  الذين  الممثلين  واأف�سل  اأكثر,  من  ال�سريف  نور 

نف�سه,  المنطوي على  والدته,  �سخ�سية  المتلا�سي في قوة  روؤوبة”,  “كامل لظ  اإنه  محفوظ: 

الفا�سل في تعليمه وعمله وزواجه, بطل “ال�سراب” لأنور ال�سناوي. وهو الذي �سرق مرتبات 

بعيد,  �ساطئ  على  جميلة  اأياماً  معها  يق�سي  كي  زايد”  “معالي  حبيبته  اأجل  من  الموظفين 

م�ستوى  اإلى  وي�سل  عليه.  يقب�س  حين  جنونه  رحلة  وتبداأ  خائنة,  مخادعة,  اأنها  ويكت�سف 

رفيع من القدرة على الإقناع, في موقف اإغت�ساب زوجته, اأمامه, فتنطق رقبته, وملامح وجهه, 

بعروقه النافرة, وعيونه الجاحظة, بكل ما في “ال�سيطان يعظ” في مقت للفتوّات, وكراهية 

, وما  اإنه اأحد نجوم ال�سينما الم�سرية  الثاأر, واإح�سا�س مر بالعجز.  لظلم الطغاة, ورغبة في 

اأكثرهم, الذين لمعوا في �سفينة نجيب محفوظ.



42

في كتاباتي النقدية ال�صينمائية , اأ�جه كلامي اإلي عموم المتفرجين �لي�س 

اأكتب عنه ..  اأتخيل �صبح من  اأن  ل�صناع الفيلم , فاأكثر �صيء يزعجني هو 

لأنه �صيكون في هذه الحالة اأقرب اإلي الر�صالة اإليه .. �غالباً اإما اأن اأ�صتبعده 

اأ� ل اأكتب عنه ..

كمال رمزي         
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                 ع�صر�ن مقال ..

        مما قال  
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تقديم

كُنت اأعتقد للحظات اأنني اأ�ستطيع اأن اأح�سي عدد المقالت التي كتبها الناقد كمال رمزي ثم 

المقالت  اأن عدد  اأن وجدت  األبث  لكني لم   , القارئ  لن�سرها ولإمتاع  منها عدة مقالت  اأختر 

وفي جريدة واحدة قد تخطي الألف مقال , فتركت فكرة الإح�ساء جانباً وتابعت عناوين 

المقالت , فوجدت من خلالها اأن العناوين عنده لها من الأهمية فهو يقوم باإختيارها بعناية 

وتحمل في م�سمونها الإ�سقاط اأو الدللة الرمزية , كما اأنه يف�سل اأن يكون العنوان في اأغلب 

الأحوال ذو مقطعين . وهو ما يروق لي دائماً كما هو الحال في الدرا�سات البحثية بمعني وجود 

مقالت  هي  فهكذا   , علمياً  والتخ�سي�س  والتو�سيح  التف�سير  في  الأ�سا�س  وهو   , فرعي  عنوان 

وكتابات كمال رمزي , درا�سات نقدية تحليلية بعناوين واأحجام ومو�سوعات �ستي .

كتب كمال رمزي في كل �سيء فتخطي حدود المجال النقدي ال�سينمائي بم�سافات وا�سعه , كتب 

واأبداً تتجه  , ولكن دائماً  , كتب حتي عن وابور الجاز  لل�ساروخ  الإبرة  التعبير من  واإن جاز 

الكتابة داخل المو�سوع نحو ال�سينما حتي واإن كانت عن وابور الجاز , وي�سير باأن :”الثقافة 

الحالى  التراث  مع  ال�سابقة  بالتزامن  الأجيال  كل  قراءة  على  تعتمد  ال�سينمائية  النقدية 

والتى بدورها ت�سكل خيوطًا  المتنوعه  للاأ�ساليب  المعرفى  التنوير  اأجل  للمقارنة بل من  لي�س 

هامة للناقد , كما اأن اأهم ما يميز الفن ال�سينمائى اأنه اأخذ من كل الفنون واأ�ساف لذاته الكثير 

اإ�ستقطب من الرواية فن الق�سة وكيف تُحكى وتحتاج لقدر كبير من الموهبة فى �سرد  فمثلا 

الحكاية بل وقراءتها والتى اإعتمدت عليها الفنانة فاتن حمامة فى الكثير من اأعمالها الفنية 

وكذلك المو�سيقى وغيرها , فالناقد ال�سينمائى لبد واأن يت�سلح بتراث نقدى كبير فمثلا قراءة 

النقد للدكتور محمد مندور وكذلك مكتبة الدكتور �سمير فريد والذى يعتمد على ال�سرامه 

العقلية والدكتور فتحى فرج” .

ال�سا�سة  وزوايا-  وجوه   : وهي  مقالته  من  مختلفاً  مقالً  ع�سرين  بعر�س  فاأقوم  ذلك  وعلي 

ال�سعودية- �سنوات المجد والدموع - عي�سى ي�سع »المومياء« فى الثلاجة  الأمريكية تخا�سم 

– الماء والخ�سرة – التع�سب - عيد ميلاد ماري كويني -  من 30 �سنة - اإ�ستباك..كل النا�س 
حلوين- محمد خان- عيد ميلاد حلمي حليم- مهدي الح�سيني .. رحيل واحد من البنائين- 

رق�سة الفال�س في جراند اأوتيل - ونو�س ..اأين؟ - الإ�سطورة ..المزيفة – ظلال الأرز في وادي 

النيل- تاريخ جانبي- الحرب الأهلية- اأهلا بك في لبنان – �سوت الجماهير.
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�جوه �ز�ايا 

�سريعاً,  �سفحاته  قلبت  الجديد.  كتابه  من  ن�سخة  اأبو�سادى,  على  العزيز,  اأهدانى  م�سكوراً, 

فوجئت ب�سور الأفلام التى يتحدث عنها: مجرد مربعات �سغيرة, بداخلها اأ�سكال هند�سية بلا 

معنى, مكتوب تحتها »م�سهد من ميرامار«, اأو »م�سهد من اإحنا التلامذة«.

والر�ساء  ال�سكينة  اأده�ستنى حالة  ال�سور..  اأهملت و�سع  اآخر,  اأو  ل�سبب  المطبعة,  اأن  ظننت 

التى عليها �سديقى, فهو من النوع الذى يغ�سب ويحزن لمجرد اإكت�سافه لكلمة ناق�سة اأو حرف 

اأخرج تليفونه المحمول من جرابه.  باإنت�ساء,  المن�سورة. لحظ حيرتى..  �سائع فى مقالته 

فتحه, اإقترب به من مربع طلا�سم مكتوب تحته »م�سهد من الفتوة«. �سغط على اإحدى اأزراره, 

�سوقى,  فريد  تواجه  كاريوكا,  تحية  بو�سوح,  �سا�سته,  على  راأيت  �سورة.  يلتقط  اأنه  لو  كما 

عقب تلقيه �سفعة القفا, قائلة, جملتها ال�سهيرة »�سحتين وعافية على بدنك يا تلح«.. ي�ستمر 

الم�سهد, بموؤثراته ال�سوتية, واإ�ساءته الواقعية, كما لو اأنه ماأخوذ من ن�سخة خرجت توا من 

المعمل.

بغبطة, اإنتقل اأبو�سادى, اإلى مربع اآخر, مكتوب تحته »م�سهد من الأر�س«, ثم اإلى »م�سهد من 

اأ�سلوب هذا المخرج وذاك,  العزيمة«.. كلها, م�ساهد نا�سعة, مختارة بعناية, تعبر بدقة عن 

وتوؤكد �سحة تحليلات الناقد.

الميديا  عالم  اإلى  القارئ  تنقل  حديثة  لتقنية  تطبيق  هو  اأراه  ما  اأن  كيف  لى  ي�سرح  اأخذ 

بالتوازى مع القراءة, م�ستفيدة من اإنجاز ا�سمه »باركودا«

لم اأ�ستوعب التفا�سيل, لكن اأدركت اأن اأفقا جديدا اإنفتح اأمام المطبوعات, واأن الورق, يدافع 

عن نف�سه, ويثبت اأحقيته فى البقاء والإ�ستمرار, واأنه لن ينقر�س ح�سب ظن البع�س.

بعيداً عن هذا النجاز الطباعى, ياأتى الكتاب فى »179« �سفحة, مت�سمنا »24« مقالة, الكثير 

منها عن وجوه �سينمائية, تلاألأت فى قلب الناقد, اإن�سانياً وفنياً, يعرفها تماماً, معرفة �سخ�سية, 

تبلغ حد ال�سداقة, كما يدرك, ب�سمول وعمق, قيمة ما اأنجزته, فى عالم الأطياف.. ثمة 

مقالت اأخرى, يتاأمل فيها الناقد, من زاويته, اإنتاج العديد من المبدعين.

الإ�سكت�س, اأو البورتريه, اأو ال�سورة القلمية, اأ�سلوب مرهف, حميم, من الكتابة, اأحبه, وطالب 

به, عمنا الكبير, يحيى حقى, الذى اأنجز فى م�سماره, ع�سرات اللوحات التى لم يبهت جمالها.

مقالت الكتاب تتباين فى حجمها ورونقها, لكن اأظن اأن »كمال ال�سيخ: رحلة الإبحار عك�س 

التيار«, تحظى باأف�سل م�ستويات الناقد, خا�سة فى ربطها بين طباع المخرج الكبير, والأفلام 

بحركته  �ساحبها  �ساكلة  على  مجملها  فى  ال�سيخ  كمال  �سينما  جاءت  يقول:  حققها.  التى 

الهادئة والوثقة واأناقته الظاهرة وتوا�سعه ال�سديد.. وعفة ل�سانه ونبرته الخافتة وتجنبه 

من  خالية  فجاءت  اأفلامه,  على  كله  ذلك  اإنعك�س  المحددة..  الوا�سحة  وعباراته  للثرثرة 

الإ�سفاف اأو البتذال اأو الترخ�س, ل مكان فيها لكلمة نابية اأو تعبير جارح.

تتوالى مقالت عن توفيق �سالح, المتمرد.. يو�سف �ساهين, ال�ساعى لإقتنا�س الجوهر.. راأفت 
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الميهى, رجل ال�سينما, رفيق ال�سبان, �ساعر النقد ال�سينمائى.. واآخرين.. لكن, اإذا كان ما كتبه 

زاوية  اإختيار  اإلى  يقوده  ذكاءه  فاإن  الوجوه..  معر�س  فى  ال�سيخ,  كمال  عن  اأبو�سادى  على 

مبا�سرة  محفوظ,  كتبهما  عملين,  يتاأمل  حيث  ال�سينمائى,  محفوظ  نجيب  عالم  فى  مهمة, 

اأبو�سيف  ل�سلاح  والأر�س«  ال�سما  و»بين   ,1955 �سالح  لتوفيق  المهابيل«  »درب  هما  لل�سينما.. 

1959.. يحللهما الناقد, يف�سرهما اإجتماعياً, ي�سل لنتيجة �سحيحة تقول الق�ستان.. غير 

المن�سورتين, تنتميان اإلى عالم نجيب محفوظ ال�سينمائى اأو الأدبى. يتجلى فيهما عمق روؤيته 

ونفاذ ب�سيرته.

وجوه وزاويا.. اإ�سافة لها �ساأنها, فى الكتابات النقدية, واإنجاز فى طباعة الكتب ال�سينمائية.
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ال�صا�صة المريكية تخا�صم ال�صعودية 

بدون  »ال�سعودية  هجائية  تفتر  لم  فبينما  الأطياف,  عالم  حتى  فرادى,  تاأتى  ل  المتاعب 

الذعر  من  به  ي�ستهان  ل  قدراً  معها  حاملة  الملك«,  لأجل  »و�سية  عا�سفة  جاءت  غطاء«, 

والغ�سب, بدا جلياً فى تعليقات تتخوف من اأن يكون الفيلم الت�سجيلى ».. ل غطاء«, والروائى 

».. لأجل الملك«, بداية حملة �سينمائية, تواكب وتدعم, �سطو اأمريكا على مدخرات مملكة, 

يقدمها الفيلمان على نحو يهيئ الجمهور ــ نف�سيا ــ لقبول التهام العم �سام, لممتلكات ال�سعودية.

كمخلب  العمل  فى  طويل  تاريخ  لها  هوليود,  فى  متوافرة  ال�سينمائية,  الأ�سلحة  تر�سانة 

نحو  الأمريكية, على  الأطماع  ال�ساحرة, �سحايا  باأ�ساليب  تقدم,  وا�سنطن.. عادة,  ل�سيا�سة 

م�سوه, ل يثير اأى تعاطف معهم, خا�سة فى فترات النزاع, اأو التى ت�سبقها مبا�سرة. الذاكرة 

لتزال تنب�س ب�سور اليابانيين, بوجوه �سفراء جامدة, تخفى لوؤما وق�سوة ل يحدها حدود.. 

الأفارقة, بمن فيهم من زنوج, مجرد اأغبياء, ل ي�سلحون اإل كخدم للاأ�سياد البي�س.. العرب: 

اأثرياء, �سهوانيون, حمقى, يرتدون الد�سادي�س البي�ساء, ي�سعون العقال على رءو�سهم.

فى هذه المرة, 2016, ل يذهب العربى اإلى علب الليل فى بو�سطن اأو �سيكاغو, لكن الأمريكى, 

للاإفلا�س, مع  ال�سعودية, عقب تعر�سه  اإلى  الذى يرحل  »توم هانك�س«, هو  باأداء  اآلن كلاى, 

�سركة الت�سالت التى يعمل بها.. اإنقاذا للموقف, يتقرر �سفر »اآلن« اإلى المملكة, كى يعر�س 

على الملك اختراع ال�سركة التعلق بظهور �سورة ثلاثية الأبعاد للمتحدث فى التليفون, ف�سلا 

على  بناوؤها,  المفتر�س  من  التى  والتجارة,  القت�ساد  مدينة  تحتاجها  اأخرى,  اإنجازات  عن 

اأحدث طراز.

اإدراجه فى نوعية  الفيلم, ل يخلو من الكوميديا, ذات الطابع الأمريكى البارد.. من الممكن 

»الرحلات«, حيث نرى البلاد, خلال عيون الوافد, كما نتلم�س اأبعاد �سخ�سية الغريب القادم, 

من واقع اآخر, مختلفا, فى قيمه ومعاييره.

ي�سل »اآلن« المنهك نف�سيا, ب�سبب خلافات مع زوجته, والمرهق ج�سمانياً نظرا لطول الرحلة. 

يقف اأمام �سباك ختم الجوازات.. ثمة نظرة مريبة بين »توم هانك�س« والم�سئول.. »هانك�س«, 

بتردد, يخرج من جيب جاكتته الداخلى دولرات, تنتهى اللقطة من دون اأن نعرف بال�سبط: 

هل دفع ر�سوة اأم ل.. لغته توحى اأكثر مما ت�سرح.

ب�سعره  المرح,  »يو�سف«,  تحركاته,  فى  �سي�سحبه  الذى  ال�سائق  يلتقى  »الحياة«  فندق  فى 

المنكو�س, المغبر.. يذهب به اإلى الق�سر الملكى ليكت�سف اأن الملك غير متواجد.. تتوالى زياراته, 

بلا فائدة, فالملك اإما فى اليمن, اأو نيويورك, اأو مكان اآخر.

المخرج, كاتب ال�سيناريو, الألمانى الأ�سل, توم تايكور, يتعمد, اإظهار الإبل, جماعات, بع�سها 

يتبختر فى الطرق ال�سريعة, الأمر الذى اأثار حفيظة ال�سعوديين.. ي�سل »هانك�س« اإلى فريق 

عمله الذى �سبقه اإلى موقع المدينة النا�سئة. يجل�سون داخل خيمة �سديدة الحرارة, يعانون 

اإنقطاع »النت« ل�ساعات طويلة.. حركة العمل فى المدينة بطيئة, الحرا�س, فى القيظ,  من 
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يغلبهم النعا�س. عندما ي�ساأل »هانك�س« ال�سائق: هل يوجد نقابة للعمال.. يجيبه »يو�سف«: 

ل.. اإنهم من الفلبين!.. هكذا, كما لو اأنهم بلا حقوق, فى م�سهد مروع, اأثناء �سعود »هانك�س«, 

على ال�سلالم, فى بناية لم ت�ستكمل, نرى معه, فى �سالة مظلمة, معركة وح�سية بين عمال, 

من جن�سيات اآ�سيوية, اأفريقية.. يرت�سم على وجه »هانك�س« مزيج من الذعر والأ�سى.

كي�ساً  يكت�سف  ا�ستحمامه,  اأثناء  »هانك�س«,  اأو  »اآلن«  الخا�س.  اإلى  الفيلم  ينتقل  العام,  من 

دهنياً فى ظهره, يحاول ــ المتهور ــ اأن يفتحه ب�سكين. النتيجة, اللجوء لم�ست�سفى حيث يلتقى 

الطبيبة »زهرة حكيم«, باأداء الممثلة, الهندية الأ�سل »�ساريتا ت�سودرى«, تجرى له جراحة. 

تن�ساأ بينهما علاقة حب متوترة, لأنها لم تح�سل على الطلاق من زوجها بعد.. تدعوه لفيلتها 

الأبواب  خلف  تتوافر,  الخمور,  اأنواع  اأفخر  اأن  له  توؤكد  الكحول.  معها  يتجرع  الأنيقة.. 

»�ساريتا  اأن  زعم  بع�سهم  اأن  حتى  ال�سعوديين,  المعلقين  غ�سب  فجرت  العلاقة  هذه  المغلقة. 

ت�سودرى« اأ�سلا, ممثلة »بورنو«.

بعد ع�سرات التفا�سيل, بما فيها رحلات مكوكية ل ت�سيف جديدا, يزور الملك موقع المدينة.. 

ي�سهد  براقا..  لمعا,  يبدو  �سىء  كل  الممرات..  فى  يو�سع  النخيل  بالإعلام,  تزين  الأماكن 

لكن  ال�سمو..  �ساحب  بر�ساء  المغتبط  »هانك�س«,  فريق  يقدمه  الذى  العر�س  بر�ساء,  الملك, 

المفاجاأة الموؤلمة تتك�سف فى النهاية: ال�سين, قدمت ذات العر�س, مع بع�س الإ�سافات, بتكاليف 

ل تتجاوز ن�سف ما تطلبه ال�سركة الأمريكية.

تعدم  لتزال  بلاد,  عن  �سيئاً  اإنطباعا  يترك  فنيا,  المتوا�سع  الم�ستت,  الملك«,  لأجل  »و�سية 

الأفراد, بال�سيف, اأمام الم�ساجد, مما يجعل »هانك�س« الم�ستنكر, يغم�س عينيه اإعترا�ساً حين 

يقترح عليه »يو�سف« الم�ساهدة.. قال معلق �سعودى: »لبد من الرد, ولو بفيلم«.. لكن اآخر, 

قال له, بلهجة ل تخلو من حزن: اأين لنا بهذا الفيلم.. هل ن�سيت اأننا ل ننتج اأفلاماً.. لأن 

ال�سينما فى ال�سعودية.. حرام.
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  �صنوات المجد �الدموع 

 

بدون  »ال�سعودية  هجائية  تفتر  لم  فبينما  الأطياف,  عالم  حتى  فرادى,  تاأتى  ل  المتاعب 

الذعر  من  به  ي�ستهان  ل  قدراً  معها  حاملة  الملك«,  لأجل  »و�سية  عا�سفة  جاءت  غطاء«, 

والغ�سب, بدا جلياً فى تعليقات تتخوف من اأن يكون الفيلم الت�سجيلى ».. ل غطاء«, والروائى 

».. لأجل الملك«, بداية حملة �سينمائية, تواكب وتدعم, �سطو اأمريكا على مدخرات مملكة, 

يقدمها الفيلمان على نحو يهيئ الجمهور ــ نف�سيا ــ لقبول التهام العم �سام, لممتلكات ال�سعودية.

كمخلب  العمل  فى  طويل  تاريخ  لها  هوليود,  فى  متوافرة  ال�سينمائية,  الأ�سلحة  تر�سانة 

نحو  الأمريكية, على  الأطماع  ال�ساحرة, �سحايا  باأ�ساليب  تقدم,  وا�سنطن.. عادة,  ل�سيا�سة 

م�سوه, ل يثير اأى تعاطف معهم, خا�سة فى فترات النزاع, اأو التى ت�سبقها مبا�سرة. الذاكرة 

لتزال تنب�س ب�سور اليابانيين, بوجوه �سفراء جامدة, تخفى لوؤما وق�سوة ل يحدها حدود.. 

الأفارقة, بمن فيهم من زنوج, مجرد اأغبياء, ل ي�سلحون اإل كخدم للاأ�سياد البي�س.. العرب: 

اأثرياء, �سهوانيون, حمقى, يرتدون الد�سادي�س البي�ساء, ي�سعون العقال على رءو�سهم.

فى هذه المرة, 2016, ل يذهب العربى اإلى علب الليل فى بو�سطن اأو �سيكاغو, لكن الأمريكى, 

للاإفلا�س, مع  ال�سعودية, عقب تعر�سه  اإلى  الذى يرحل  »توم هانك�س«, هو  باأداء  اآلن كلاى, 

�سركة الت�سالت التى يعمل بها.. اإنقاذا للموقف, يتقرر �سفر »اآلن« اإلى المملكة, كى يعر�س 

على الملك اختراع ال�سركة التعلق بظهور �سورة ثلاثية الأبعاد للمتحدث فى التليفون, ف�سلا 

على  بناوؤها,  المفتر�س  من  التى  والتجارة,  القت�ساد  مدينة  تحتاجها  اأخرى,  اإنجازات  عن 

اأحدث طراز.

اإدراجه فى نوعية  الفيلم, ل يخلو من الكوميديا, ذات الطابع الأمريكى البارد.. من الممكن 

»الرحلات«, حيث نرى البلاد, خلال عيون الوافد, كما نتلم�س اأبعاد �سخ�سية الغريب القادم, 

من واقع اآخر, مختلفا, فى قيمه ومعاييره.

ي�سل »اآلن« المنهك نف�سيا, ب�سبب خلافات مع زوجته, والمرهق ج�سمانياً نظرا لطول الرحلة. 

يقف اأمام �سباك ختم الجوازات.. ثمة نظرة مريبة بين »توم هانك�س« والم�سئول.. »هانك�س«, 

بتردد, يخرج من جيب جاكتته الداخلى دولرات, تنتهى اللقطة من دون اأن نعرف بال�سبط: 

هل دفع ر�سوة اأم ل.. لغته توحى اأكثر مما ت�سرح.

ب�سعره  المرح,  »يو�سف«,  تحركاته,  فى  �سي�سحبه  الذى  ال�سائق  يلتقى  »الحياة«  فندق  فى 

المنكو�س, المغبر.. يذهب به اإلى الق�سر الملكى ليكت�سف اأن الملك غير متواجد.. تتوالى زياراته, 

بلا فائدة, فالملك اإما فى اليمن, اأو نيويورك, اأو مكان اآخر.

المخرج, كاتب ال�سيناريو, الألمانى الأ�سل, توم تايكور, يتعمد, اإظهار الإبل, جماعات, بع�سها 

يتبختر فى الطرق ال�سريعة, الأمر الذى اأثار حفيظة ال�سعوديين.. ي�سل »هانك�س« اإلى فريق 

عمله الذى �سبقه اإلى موقع المدينة النا�سئة. يجل�سون داخل خيمة �سديدة الحرارة, يعانون 
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اإنقطاع »النت« ل�ساعات طويلة.. حركة العمل فى المدينة بطيئة, الحرا�س, فى القيظ,  من 

يغلبهم النعا�س. عندما ي�ساأل »هانك�س« ال�سائق: هل يوجد نقابة للعمال.. يجيبه »يو�سف«: 

ل.. اإنهم من الفلبين!.. هكذا, كما لو اأنهم بلا حقوق, فى م�سهد مروع, اأثناء �سعود »هانك�س«, 

على ال�سلالم, فى بناية لم ت�ستكمل, نرى معه, فى �سالة مظلمة, معركة وح�سية بين عمال, 

من جن�سيات اآ�سيوية, اأفريقية.. يرت�سم على وجه »هانك�س« مزيج من الذعر والأ�سى.

كي�ساً  يكت�سف  ا�ستحمامه,  اأثناء  »هانك�س«,  اأو  »اآلن«  الخا�س.  اإلى  الفيلم  ينتقل  العام,  من 

دهنياً فى ظهره, يحاول ــ المتهور ــ اأن يفتحه ب�سكين. النتيجة, اللجوء لم�ست�سفى حيث يلتقى 

الطبيبة »زهرة حكيم«, باأداء الممثلة, الهندية الأ�سل »�ساريتا ت�سودرى«, تجرى له جراحة. 

تن�ساأ بينهما علاقة حب متوترة, لأنها لم تح�سل على الطلاق من زوجها بعد.. تدعوه لفيلتها 

الأبواب  خلف  تتوافر,  الخمور,  اأنواع  اأفخر  اأن  له  توؤكد  الكحول.  معها  يتجرع  الأنيقة.. 

»�ساريتا  اأن  زعم  بع�سهم  اأن  حتى  ال�سعوديين,  المعلقين  غ�سب  فجرت  العلاقة  هذه  المغلقة. 

ت�سودرى« اأ�سلا, ممثلة »بورنو«.

بعد ع�سرات التفا�سيل, بما فيها رحلات مكوكية ل ت�سيف جديدا, يزور الملك موقع المدينة.. 

ي�سهد  براقا..  لمعا,  يبدو  �سىء  كل  الممرات..  فى  يو�سع  النخيل  بالإعلام,  تزين  الأماكن 

لكن  ال�سمو..  �ساحب  بر�ساء  المغتبط  »هانك�س«,  فريق  يقدمه  الذى  العر�س  بر�ساء,  الملك, 

المفاجاأة الموؤلمة تتك�سف فى النهاية: ال�سين, قدمت ذات العر�س, مع بع�س الإ�سافات, بتكاليف 

ل تتجاوز ن�سف ما تطلبه ال�سركة الأمريكية.

تعدم  لتزال  بلاد,  عن  �سيئاً  اإنطباعا  يترك  فنيا,  المتوا�سع  الم�ستت,  الملك«,  لأجل  »و�سية 

الأفراد, بال�سيف, اأمام الم�ساجد, مما يجعل »هانك�س« الم�ستنكر, يغم�س عينيه اإعترا�ساً حين 

يقترح عليه »يو�سف« الم�ساهدة.. قال معلق �سعودى: »لبد من الرد, ولو بفيلم«.. لكن اآخر, 

قال له, بلهجة ل تخلو من حزن: اأين لنا بهذا الفيلم.. هل ن�سيت اأننا ل ننتج اأفلاماً.. لأن 

ال�سينما فى ال�سعودية.. حرام.

   �سنوات المجد والدموع  

فى اأواخر ال�ستينيات, كانت الأتوبي�سات هى و�سيلة الموا�سلات الأ�سا�سية.. كنا, �سكان اأر�س 

ركوب  على  داأب  منا,  الكثير  �سخ�سية..  معرفة  دون  من  بع�سا,  بع�سنا  وجوه  نعرف  النعام, 

اإلى  م�ستريحا,  يو�سله,  مقعدا,  لي�سمن  �سم�س,  عين  محطة,  اآخر  اإلى  الذاهب  الأتوبي�س 

والمكياج,  الملب�س  ب�سيطة  الملامح,  رقيقة  فتاة  وجه  الماألوفة,  الوجوه  هذه  بين  من  جامعته.. 

واثقة من نف�سها, ما اإن تجل�س فى المكان الخالى حتى تفتح كتاباً اأو مجلة, ل ترفع عينيها عما 

تطالعه اإل حين ت�سل اإلى جامعة عين �سم�س. تغادر, بكل جدية, مع المغادرين, متجهة نحو 

بوابة الجامعة.. لفتت نظرى, بقوة, عندما راأيتها تقراأ مجلة »الطليعة«, »طريق المنا�سلين 

فوجئت  المرات,  اإحدى  فى  غلافها..  على  المكتوب  ال�سعار  ح�سب  المعا�سر«,  الثورى  الفكر  اإلى 

لكن  اإنطباعها,  تلم�س  حاولت  طبعا.  المجلة  بذات  والفن,  الأدب  بملحق  لى,  مقالة  تقراأ  بها 

ملامحها المحايدة تماما لم تقدم اإجابة.. كدت اأ�ساألها عن راأيها, لكن ال�سياج, غير المرئى, الذى 
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تحيط به نف�سها, وخوفاً من اأن تعتبرنى متطفلًا, جعلانى اأ�سرف النظر عما تمنيته.

بعد �سنوات, طالعتنى �سورتها, على مو�سوع كتبته فى »روزاليو�سف«, ممهوراً با�سمها: راوية 

را�سد.

بينهما  العلاقة  والتلفاز.  الأدب  عالمى  فى  اأعمالها,  توالت  ح�سورها.  الفتاة  اأثبتت  لحقاً, 

الأ�سوار«,  »خلف  برنامج  قدمت  الريح«..  »�سمت  البحر«,  »هو�س  روايتى  كتبت  وثيقة. 

حولت كتابها »نازلى, وملكة فى المنفى«, اإلى م�سل�سل اأخرجه »محمد زهير رجب ــ وائل فهمى 

عبدالحميد« عام 2000.. �سدر لها, حديثاً, كتاب »يو�سف وهبى, �سنوات المجد والدموع«.

ال�سعاب,  القافز فوق  المتوثب,  العا�سفة,  ال�سخ�سية  1982«, �ساحب  ــ   1898« يو�سف وهبى 

نجاح,  بعد  الف�سل  ب�سجاعة,  المواجه,  ومرها,  الحياة  حلو  ذاق  الذى  بالفن,  الموؤمن  المغامر, 

الم�سر, باإرادة من حديد, على النهو�س بعد �سقوط, تتابعه الكاتبة, على مدى »231« �سفحة, 

واأعلام ع�سر  بل تر�سد معالم  يو�سف وهبى فح�سب,  م�سوار  ي�ستغرقها  الكبير, ل  القطع  من 

كامل, باأجوائه التاريخية, من حروب وتغيرات اإجتماعية, اإلى ح�سور كتيبة الفنانين: جورج 

اأبي�س, روزاليو�سف, عزيز عيد, اأمينة رزق, محمد عبدالوهاب,فاطمة ر�سدى.. واآخرين.

ع�سرات الوقائع والعلاقات تتوالى فى �سفحات الكتاب, مكتوبة باأ�سلوب روائى �سائق, بع�سها 

يبين بجلاء طبيعة الأبطال, موؤكداً على دور يو�سف وهبى فى اكت�سافه للمواهب, ثم رعايتها.. 

وبع�سها الآخر, يفتح اأفق النقاد والدار�سين, لمعرفة الفروق الدقيقة بين اأ�ساليب التمثيل.

تحكى راوية عن ح�سن البارودى »1890 ــ 1974«, اأنه عمل ملقنا فى »فرقة رم�سي�س«.. فى 

اإحدى الليالى, دبت معركة حامية بينه وبين اأحد العمال. �سعد اإلى حجرة �ساحب الفرقة, 

اإلى بقاء البارودى, حبي�ساً, لأكثر من  اأدى  اأغلق العامل باب الكمبو�سة, مما  ليروى له كيف 

�ساعة. يو�سف وهبى, لم يكن ي�سغى للتفا�سيل, بقدر ما كان يتاأمل طريقة ح�سن البارودى, 

ب�سوته الموؤثر, المتميز, ف�سلًا عن تغيرات وجهه المرهفة.. فوراً, �ساأله : »هل تحب اأن ت�سبح 

ممثلا«.. عندئد, خرج البارودى من الكمبو�سة اإلى خ�سبة الم�سرح.

كل  الذهاب,  على  داأبا  ال�سابان,  موازية..  حكاية  النابل�سى,  وعبدال�سلام  وجدى,  لأنور 

يو�سف وهبى..  مقابلة  اأو  الكوالي�س  العمال يمنعونها من دخول  رم�سي�س.  م�سرح  اإلى  م�ساء, 

فى اإحدى الليالى من عام 1932, علا �سوتهما اإلى درجة جعلت �ساحب الفرقة يوافق على 

ح�سورهما اإلى مكتبه.. قال اأنور وجدى, الغا�سب: »لو عايز اأقابل الملك كنت قابلته«.. �ساأل 

يو�سف وهبى, على نحو تعمد اأن يبدو مغروراً »اأديك قابلت الملك.. عايز اإيه«.. فوراً, اأجاب 

اأدرك  الفاح�سة,  بعينه  طبعا«..  نمثل  »عايزين  المعهودة:  بعجرفته  النابل�سى,  عبدال�سلام 

يو�سف ما ينطوى عليه ال�سابان من قدرات.. األحقهما بالفرقة.

اإن�سم جورج اأبي�س اإلى فرقة رم�سي�س, فى العام 1924, و�سط موجة دعاية هائلة, يجيدها 

ويو�سف  اأبي�س  جورج  بين  ثم  وعيد,  اأبي�س  بين  الخلاف  دب  ما  �سرعان  لكن  وهبى..  يو�سف 

وهبى.. فى تقديرى ب�سبب اإختلاف الأ�ساليب: جورج اأبي�س, الكلا�سيكى, المعتمد على الح�سور 

المطلق للممثل, الأميل اإلى فخافة الأداء, يتناق�س مع حداثة عزيز عيد, المهتم بالإ�ساءة, 
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حركة الممثلين المتوافقة مع المو�سيقى الم�ساحبة, مع الميل لواقعية الأداء.. لذا, غادر عزيز 

عيد الفرقة, لتاأتى »لوي�س ال�ساد�س ع�سر« ح�سب هوى جورج اأبي�س.. ثم اإندلع خلاف حاد 

بين جورج اأبي�س ويو�سف وهبى, مع اإخراجه الأخير لـ»عطيل«.. اأراد يو�سف وهبى, بنزعته 

الميلودرامية اأن ي�سقط »عطيل« اأر�ساً, فى م�سهد النهاية, حيث ي�سع »ياجو« قدمه على �سدر 

»عطيل«, مطلقا �سحكاته اله�ستيرية.. قال جورج, معتر�ساً »لم يخلق من ي�سع قدمه على �سدر 

جورج اأبي�س«.. جذر الخلاف هنا, بين كلا�سيكية جورج اأبي�س, وميلودرامية يو�سف وهبى.

»يو�سف وهبى: �سنوات المجد والدموع«, لي�س كتابا عن �سخ�سية عا�سفة فح�سب, بل عن ع�سر 

كامل.
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عي�صى ي�صع »المومياء« فى الثلاجة

اكتمالً  اأكثر  الثانى  العدد  واأتوقعه.  اأتمناه  ما  لتبقى, وهذا  »فُرجة« ولدت  اأن مجلة  وا�سح 

من العدد الأول, مو�سوعات متنوعة, اإنحياز محمود لل�سينما الم�سرية, حوارات فى العمق مع 

ت�سكل  جذاب,  اإخراج  عن  ف�سلًا  الرا�سخين,  من  عدد  جانب  اإلى  جدد,  نقاد  اأ�سماء  �سناعها, 

ال�سور جزءاً من بنيتها.

اإلى  اأقرب  ق�سيراً,  اإفتتاحياً  مقالً  كتب  ال�سينما,  فحب  ال�سحافة,  عا�سق  التحرير,  رئي�س 

اأ�سابع الديناميت, اأ�سعل فتيلها بلا تردد, لتتفجر فى عدة جهات, وت�سيب, على �سبيل المثال, 

الكبار, �سلاح  اأعمامنا  ال�سابق عليه, وهو الأمر الهين, ثم تتجه بحروقها, نحو  النقاد  جيل 

اأبو�سيف, توفيق �سالح, لن�سل اإلى �سادى عبدال�سلام, وفيلمه الروائى الوحيد, الذى يذكره 

فى عنوانه الذكى, المتاأبط �سرا, المكون من اأربع كلمات »المومياء المثلجة فى ال�سعيد«.

ول�سانه,  ال�سائق, كيف كتم فى قبله, وعقله,  باأ�سلوبه  اإبراهيم عي�سى,  الأولى,  ال�سطور  فى 

راأيه فى فيلم »المومياء«, طوال اأكثر من اأربعة عقود, فاأيام عر�سه جماهيريا, عام 1975, كان 

عي�سى ليزال اأخ�سر العود, يخ�سى, و�سط اإعجاب الجميع, الإعلان عن اإح�سا�سه باأن العمل 

»لي�س جميلا كما يتحم�سون ولي�س عبقريا كما يوؤكدون, ولي�س م�سرياً اأ�سلا كما يزعم الفيلم 

ومحبوه«.

طبعاً, ل اأحد ي�سادر اإح�سا�س الكاتب, لكن الم�سكلة تكمن فى المعايير المتناق�سة التى بنى عليها 

اأعمال لم  اإلى م�سادرة  الم�سرفة فى ق�سوتها, والتى دفعته  اأحكامه, بالإ�سافة لتلك النزعة 

يكتب لها اأن ترى النور, فها هو, ل يكتفى بهجاء »اإخناتون«, بل يعلن »اأننى اأ�سعد خلق الله باأن 

�سادى لم يخرج فيلما عن اإخناتون, كما كان يحلم«.

غادرة,  لكمة  بتوجيه  ويفاجئنا,  ليباغته,  �سالح,  توفيق  اإلى  عي�سى  يلتفت  وموؤقتاً,  فوراً, 

فيكتب »نف�س م�ساعرى اأن المخرج الكبير ــ �سكرا ــ توفيق �سالح تم اإجها�س حلمه فى اإخراج 

المعالجة  قراأت  اأن  بعد  خ�سو�سا  الإمام,  ح�سن  الكبير  لها  وت�سدى  ــ  محفوظ  نجيب  ثلاثية 

ال�سينمائية التى كان قد كتبها توفيق �سالح للثلاثية, لم نكن لنتعرف اأبداً على عظمة �سى 

ول  فيه,  رجعة  ل  باتاً,  حكماً  ي�سدر  ثم  اأمينة»  �ست  ونموذج  العالمة,  زنوبة  وروعة  ال�سيد, 

اإ�ستئناف, فيقول »بل كانت �ستتحول الثلاثية اإلى عمل موميائى بحت«.

من حق اإبراهيم عي�سى, الإعجاب بالثلاثية على �سا�سة ح�سن الإمام, وتف�سيلها على عمل لم 

ينفذ, بناء على قراءته المزعومة لمعالجة توفيق �سالح, ذلك اأن الأخير, فى حدود علمى, لم 

يكتب معالجة لكل من »بين الق�سرين« و»ال�سكرية«, ذلك اأن الخلافات اإندلعت بينه والموؤ�س�سة 

العامة لل�سينما, قبل البدء فى ت�سوير »ق�سر ال�سوق«.

بعد تمزيق عي�سى لـ»المومياء«, ل يفوته اأن يكتب عليه »فيلم نرويجى«, على اأ�سا�س اأنه �سديد 

البرودة »مثلج ومحنط, نعم, �سنعة ممتازة, لكنها ــ ل تن�س ــ �سنعة فى البرد والتحنيط...« 

ولي�س  جدا,  »اإجماعيون  بو�سفهم  عليه,  ال�سابق  الجيل  لنقاد  �سريعة  لكمات  عدة  يكيل  ثم 
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بينهم اأى اختلاف فى تقييم الأفلام اأيامها مجموعة من ال�سباب الي�سارى كبروا على ي�ساريتهم 

واإنحيازهم لنوع معين من ال�سينما, هى فى الغالب ل تخرج عن �سينما يو�سف �ساهين و�سلاح 

اأبو�سيف وتوفيق �سالح, مع اإحتقار معتز ومفتر جداً لل�سينما الأمريكية«.

هكذا, ي�سع عي�سى النقاد فى زمبيل واحد, برغم اإختلافات توجهات وذائقة م�سطفى دروي�س 

عن فتحى فرج, وكلاهما عن ها�سم النحا�س وعلى اأبو�سادى, وداأب �سديقنا الغالى, راأفت الميهى, 

على القول اأنه حين يقراأ تقييما ل�سمير فريد, يوقن اأن �سامى ال�سلامونى, �سيكتب العك�س منه 

تماما, وثمة تفرد خا�س ل�سبحى �سفيق واأحمد راأفت بهجت. �سحيح, معظمهم يجنح لل�سينما 

اأ�سيق مفاهيم  اإبراهيم عي�سى, يطبق  اأن  اأفلام تزيف الوعى. لكن المفارقة  الواقعية, و�سد 

الواقعية على »المومياء«. يقول »ال�سعيد, حيث ال�سخونة فى ال�سخ�سيات والحركة المتدفقة 

األواح من  والتعبير ال�سارخ واللغة الخ�سنة والع�سبية والفوران المتاأجج, يتحول كل هذا اإلى 

وعر�س   ,1970 عام  منه  وانتهى   1967 هزيمة  عقب  �سادى  حققه  الذى  »المومياء«,  الثلج«. 

1975, ل يحكى حدوتة عن �سعيد 1881, لكن يقدم روؤية, تنفذ ب�سيرتها اإلى الأغوار, توؤكد 

اأن القبيلة بمعناها الوا�سع, ل يمكن اأن تتجه للم�ستقبل, طالما بيت على ذات الوتيرة التعي�سة 

التى تعي�س بها منذ قرون, واأنه اآن الأوان لتغييرها, وهى مقولة �سحيحة, دقيقة, ملحة, الآن, 

بعد عر�س الفيلم باأربعة عقود. »المومياء«, لتزال ناب�سة بالحياة.
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الماء �الخ�صرة 

 

والوجه الح�سن, هنا, ينق�سه �سىء ما.. �سحيح, كل ملمح فى هذا الفيلم, يتمتع برونق خا�س.. 

الوردية, الخدود ذات  ال�سفاة  ال�سغير,  الفم  الوا�سعة,  العيون  اأن مجرد تجميع  لكن من قال 

الغمازات, تجعل الوجه جميلًا؟

النابه المغامر, ي�سرى ن�سر الله, فى قلب �ساحة بمدينة ريفية,  اأفلام مخرجنا  اأحدث  يبداأ 

ن�ساء يقمن باإعداد الطعام لحفل كبير. العمل يجرى بن�ساط دافق, البهجة تعم المكان. كاميرا 

لقطات متنوعة, عامة, متو�سطة, قريبة..  اأمامها فى  ما يدور  اللماحة تر�سد  بهزان  �سمير 

لكن الم�سكلة اأن هذا الم�سهد, بحيويته, هو الذى ي�سيطر على المخرج وم�سوره, ل يريد مغادرة 

ال�سا�سة, ي�ستغرق اأكثر من ربع ال�ساعة, ل يقدم جديداً, اللهم اإل اإ�سارة لإبنى الطباخ الماهر 

وجلال  المت�سامح..  ال�سريرة,  نقى  الجاد,  الملتزم  �سمرة«,  »با�سم  رفعت  الطباع:  فى  المختلفين 

»اأحمد داود«, المندفع, الرقيق, العابث, �ساحب الإبت�سامة العذبة.. نراه يتلم�س اأ�سابع اإمراأة 

فالتة العيار, ت�ستجيب له, بحما�س.

كبير  يظهر  اللحم,  تقطيع  اإلى  العنب  ورق  ح�سو  اإلى  الب�سل  تخريط  من  طويل,  ت�سكع  بعد 

العائلة, يحيى »علاء زينهم«, العا�سق لمهنته, لي�سرف, بجدية قائد ع�سكرى, على اإعداد وليمة 

تر�سيح  ينتوى  الذى  فراج«,  »محمد  اأبورية  فريد  الثرى,  اأجل  من  ال�سادة,  كبار  �سيح�سرها 

نف�سه فى اإنتخابات مجل�س النواب.. ل يفوت ي�سرى ن�سر الله, تقديم لقطات �سريعة, توحى 

اإحباطهم حين يدركوا ف�ساد طعم الكفتة,  بمدى تفاهة الم�سئولين, باأناقتهم, نهمهم للطعام, 

الملفوفة فى ورق �سوليفان, بناء على طلب �ساحب الليلة الغ�سيم, فريد اأبورية.

اإعتمد بناء الفيلم على الثنائيات.. ها هى كريمة »منة �سلبى«, المخطوبة لإبن عمها »رفعت«, 

بينما هى تحب �سقيقه »جلال«.. ولأنها, مثل ن�ساء ن�سر الله واأ�ستاذه يو�سف �ساهين, قوية, 

ذات اإرادة من فولذ, تخطر الطرفين بما فى قلبها, فتكاد تحقق ما تتمناه.. ثمة �سادية »ليلى 

قلب  فى  جديد,  من  حبها,  يترعرع  دبى,  فى  فا�سل  زواج  عقب  بلدتها,  اإلى  العائدة  علوى«, 

»رفعت«, المولع بها, يتقدم لها, يتردد, على اإ�ستحياء, لأنه يدرك الفارق الثقافى والإجتماعى 

بينهما.. لكن الحب على ال�سا�سة, ل يعترف بهذه الفوارق, خا�سة بعد اأن يقبلها.. اأي�سا, فى 

نزعة نحو الميلودراما, تتزوج �سقيقة »فريد اأبورية« عرفياً من �ساب يهوى الغناء, زيجة تنتهى 

بقتلة, بعد بتر ع�سوه التنا�سلى, نراه فى لقطة مروعة, غارقا فى دمائه, ملقيا بجوار ترعة.

�سبب  يختفى  كما  ال�سراع,  فى  الجوهرى  الطرف  اأبورية«,  »فريد  يختفى  طويلة,  لفترات 

راف�ساً,  يحيى,  الطباخ  يملكها  التى  الطويل,  التاريخ  ذات  اللوكاندة«,  فى  المتمثل  ال�سراع 

ي�سرى  اأغذية..  م�سنع  اإلى  يحولها  كى  �سرائها,  على  الم�سر  الجديد,  الإقطاعى  م�ساومات 

�سريعة,  لقطات  فى  باإظهارها,  مكتفياً  عنا,  المدعاة  عراقتها  يحجب  مبهم,  ل�سبب  ن�سرالله, 

كمجرد اأطلال ومخزن للحلل واأدوات طهى.
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الخيط الذهبى فى الفيلم, يتمثل فى �سخ�سية يحيى, الآ�سرة, متعددة الجوانب, التى ت�سىء 

فى  �سلاة  يوؤدى  كاأنه  يمار�سه  عمله,  يقد�س  الطباخ,  كلماتها..  ت�سرفاتها,  بظهورها,  العمل 

به  يكترث  لم  مفهوم,  غير  ل�سبب  لكن,  م�سوقة..  حكاية  تلو  جذابة,  حكاية  يحكى  معبد, 

ن�سرالله بالقدر الذى ي�ستحقه, ليحول ما ي�سرده اإلى �سور, بما فى ذلك تحديه للبا�سا, كذلك 

لم يلتفت اإلى ع�سقه للحياة, بما فى ذلك الن�ساء, حتى اإنه يموت قرير العين, را�سياً بقبلة من 

اإمراأة, تاركا و�سية بديعة, تطلب من اأ�سرته األ ترتدى ملاب�س الحداد, واأن توزع ذبيحة على 

المحتاجين, واأن يتناولوا ن�سيبهم �سويا فى المزارع الخ�سراء.

فى »الماء والخ�سرة«, الم�ستت, لحظات تجمع بين الطرافة والجمال, لكنها اإجمالً تبتعد عن 

»الوجه الح�سن«.
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التع�صب

  

التى  الأدبية  الأعمال  من  جيورجيو,  لوكن�ستانتان  والع�سرون«,  الخام�سة  »ال�ساعة  رواية 

خلبت جيلى فى ال�ستينيات من القرن الما�سى, اإلتهمنا �سفحاتها اأكثر من مرة, كل منا وجد فيها 

الثانية, بدواماتها  العالمية  اإبان الحرب  اأحداثها تدور  اأعمق الأثر..  جانباً فتاناً ترك فيه 

التى تبتلع فى جوفها ملايين الأبرياء.. بعد عقود طويلة من قراءتها, تطفو اإحدى حوادثها 

اإلى الذاكرة, من دون اإ�ستدعاء, ربما لأن واقعة ما, فى الحا�سر, تطابقت على نحو ما, بما جاء 

فى الرواية العظيمة, اأو على الأقل, لها علاقة بما يحكيه جيورجيو.

بطل الرواية, ايوهان موريتز, المولود فى رومانيا, بعد �سل�سلة من اأحداث عا�سفة, يجد نف�سه 

األمانيا, يعانى الجوع, يحدق به الموت.. لكن, اأحد اأ�ساتذة علم الأجنا�س يلتقطه,  معتقلًا فى 

يرى فيه نموذجا للجن�س الآرى, ينقله من حال لحال, ي�سرح فى محا�سراته المعالم المميزة 

لذلك الجن�س المتفوق, الجدير بالقيادة والهيمنة على العالم: الراأ�س المثلث, قاعدته اأعلى 

نموذج  اإنه,  القوام..  معتدل  ج�سم  الأ�سنان,  قوى  فم  الب�سرة,  اأبي�س  مدببه,  ذقن  الراأ�س. 

النازى كما يجب اأن يكون.

ما جعلنى اأتذكر ذلك الموقف الروائى, تلك ال�سذرة ال�سريعة, �سمن برنامج عن معالم باري�س, 

فى قناة »فران�س 24«, تعر�ست فيه المذيعة, على ا�ستحياء, اإلى جانب مظلم فى مدينة النور, 

والحيوانات  والطيور  بالنباتات  تخت�س  لم  التى  ال�ستوائية,  باري�س  »حديقة  فى  يتمثل 

وح�سب, بل بالب�سر اأي�سا.. اأبناء الم�ستعمرات الفرن�سية, تم اإ�سطيادهم من اأفريقيا, فرادى 

ومجاميع, يو�سعون خلف اأ�سوار وق�سبان حديدية, يطلب منهم عدم التحدث بالفرن�سية التى 

هن المترهلة, ثمة بع�س الم�ستنقعات, مع اإجبار الجميع على  يجيدها البع�س.. الن�ساء تعرى ثُدِيَّ

اأكل اللحم نيئا, اإثباتا باأنهم من اآكلى لحوم الب�سر.

فرن�سا الإ�ستعمارية, اأرادت اإقناع اأبناء واأحفاد الثورة الفرن�سية, اأن ما تقوم به, خلف البحار, 

يدخل فى باب نقل الهمج, اإلى م�سارف التح�سر.

اأنها ظهرت  الب�سرية«, ذلك  اإخترعت عار »حدائق الحيوان  التى  لم تكن فرن�سا وحدها هى 

فى معظم الدول الإ�ستعمارية, اإيطاليا, اإنجلترا, بلجيكا, الوليات المتحدة الأمريكية.. كلها, 

و�سعت وراء اأ�سوار الحدائق ال�سود الأفارقة, مع ولع خا�س بالأقزام, الهنود, التتار, مع كل من 

اإختلفت هيئته عن الرجل الأبي�س, ر�سول المدينة اإلى القابعين فى اأركان التخلف.

ذلك  الأ�سوياء,  من  تعا�سة,  اأقل  اأو  حظاً,  اأكثر  كانوا  الب�سرية«,  »الحيوانات  من  الم�سوهون, 

ال�سامرة,  الق�سيرة,  والأرجل  ال�سغيرة,  الرءو�س  ذوى  فى  وجدوا  »ال�سريكات«  اأ�سحاب  اأن 

والأج�سام الملت�سقة, مادة جذابة للت�سلية والفكاهة.

هذه الممار�سات العن�سرية, اإ�ستمرت حتى الثلاثينيات من القرن الع�سرين, اأى اإ�ستمرت اإلى ما 

يقرب من قرن اأو ثلاثة اأرباع القرن.. من ح�سن الحظ اأن اإختراع ال�سينما اأم�سك بتلابيب تلك 
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المنفوخة, بقبعاتهم,  الرجال, بكرو�سهم  �سرائط وثائقية,  ال�سائنة, ف�سجلت, فى  الممار�سات 

ون�ساء  اأطفال  من  العراقة,  واإ�ستمتاع,  المتاأنقات, بده�سة  زوجاتهم  مع  ي�ساهدون,  ع�سيانهم, 

اأجل  من  بالياأ�س..  تفي�س  الأ�سرى  عيون  اللقطات,  هذه  فى  تلمح,  الأ�سوار..  خلف  ورجال, 

الن�سف  حول  الحديد,  من  كمامات  و�سع  الحدائق,  اأ�سحاب  تعمد  النزلء,  وح�سية  تاأكيد 

اآكل  بها,  طالعنا  التى  الكمامة  ذات  اإنها  الم�ساهدين..  على  خوفاً  الرجال,  وجوه  من  ال�سفلى 

لحوم الب�سر, هانيبال ليكتير »اأنتونى هوبكينز«, فى »�سمت الحملان« لجوناثيم ديم 1991.

ندوات,  اأقيمت  اأفراداً, جمعيات, �سحافة,  يهاجمها,  الب�سرية« من  وجدت »حدائق الحيوان 

زعمها  غرورها,  ب�سفاقتها,  المتع�سبة,  جذورها  عن  الك�سف  مع  الأوروبى,  الي�سار  من  خا�سة 

بينما هو,  الأخرى..  الألوان  اأكثر تح�سراً عن غيره من ذوى  الأبي�س, بطبيعته,  الرجل  اأن 

الأبي�س, لم يلتفت اإلى اأن رعونة التع�سب, �ستقود بال�سرورة, اإلى اإعتقاد الألمان, فى فترة ما, 

اأن العرق الآرى, فوق الجميع, بما فى ذلك الرجال البي�س, كما هو وارد فى »ال�ساعة الخام�سة 

والع�سرون«.
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عيد ميلاد ماري كويني

  

برغم اإ�ستراكهما فى اأمور جوهرية, اإل اأنهما يختلفان فى التفا�سيل: اآ�سيا واإبنة اأختها مارى 

كوين, التى نحتفل هذا العام, بعيد ميلادها المائة.

اأ�سبح ا�سمها »منى«  1923, مع وليدتها »الين«, التى  1986«, جاءت اإلى م�سر  ــ  اآ�سيا »1901 

مع  ال�سكندرية,  اإلى  الرحال  اآ�سيا  �سقيقة  �سدت  قليلة,  �سنوات  بعد  ال�سينما.  �سا�سة  على 

طفلتها »مارى«, لتقيم معها فى بيت عمها, اأ�سعد داغر, ال�سحفى بجريدة الأهرام , التى كانت 

ت�سدر حينذاك, من الثغر ال�سكندرى, الفاتح ذراعيه بترحاب لأبناء الأمة العربية.

ع�سق اآ�سيا لل�سينما, اإنتقل اإلى مارى.. �ساركا �سويا فى الفيلم المبكر »ليلى« 1927, الذى توالى 

على اإخراجه وداد عرفى, ا�ستيفان رو�ستى, عزيزة اأمير. �سريعاً, اإنتقلت الوافدتان من فيلم 

»عيون   ,1933 لما  لإبراهيم  ال�سمير«  »وخز   1929 عرفى  لوداد  ال�سحراء«  »غادة  لآخر: 

من  الإ�ستفادة  اإلى  قادته  بح�سا�سية  المتمتع  جلال,  اأحمد  المثقف  للمخرج   ,1934 �ساحرة« 

الوا�سعة المتحدية, ت�سعان  الرا�سخ بعيونها  اآ�سيا ذات الح�سور  التباين الجمالى لكل منهما.. 

بالعزيمة, ب�سبب حاجبيها الرفيعين, ف�سلا عن �سفتيها اللتين توحيان بالإ�سرار.. لذا, اأ�سند 

لها مخرجها الأثير, اأحمد جلال, اأدوار ال�سخ�سيات العاتية, المت�سمة ب�سلابة داخلية, مثل 

»�سجرة الدر« 1935 .

الطماأنينة,  على  الباعثة  المت�سامحة,  الحانية  بعيونها  ال�سفاف,  الوجه  ذات  كوين  مارى  اأما 

مع ظل ابت�سامة ل تفارقها, فاإنها غدت تجيد اأدوار البنت الطيبة, المت�سمة بنبلها, براغم ما 

يحيط بها من خطوب.

فى قائمة اأفلام مارى كوينى, نتوقف عند »اإلهام« 1950 لي�س ب�سبب جودته, لكن لأن كاتب 

ق�سته, هو ناقدنا الكبير محمد مندور, الذى اأعلن توبته عن الكتابة لل�سينما, عقب م�ساهدته 

اإ�سمه  اآخر  مع  ال�سيناريو,  فى  المتدخل  �سرف,  الدين  بهاء  فنيا,  ال�سعيف  مخرجه  فعله  لما 

محمود ر�ساد. الفيلم مفكك, تتوالى فيه حكايات البنت الم�سكينة اإلهام, التى تنتقل من ماأزق 

اإلى ماأ�ساة اإلى كارثة, فى اأجواء من الميلودراما التى لبد اأن تكون اأزعجت محمد مندور .

تلقائية, يعوزها  اإعتماداً على موهبة  اآ�سيا,  �ساأن  التمثيلى  الأداء  »مارى كوين« فى  اإجتهدت 

ال�سقل والدرا�سة.. هما, فى هذا, ل يختلفان كثيراً عن الجيل الأول من الممثلات. لكن بحكم 

حيث  الغناء,  مثل  التمثيل,  جانب  اإلى  اأهرى,  بموهبة  مدجج  اإما  جديد,  جيل  ظهر  الزمن, 

ظهرت �سادية, �سباح, ليلى مراد, هدى �سلطان. اأو راق�سات اإ�ستعرا�سيات كنعيمة عاكف, تحية 

كاريوكا, �سامية جمال. بالإ�سافة لمن تفهموا فن الأداء, بمعناه الحديث, على يد زكى طليمات, 

واأ�ساتذة التمثيل, فى »المعهد العالى لفن التمثيل العربى«, حيث تخرجت فيه فاتن حمامة .

توقفت اآ�سيا عن الظهور على ال�سا�سة, بعد فيلم »الهانم« لهنرى بركات 1944. اإعتزلت مارى 

كوين التمثيل عقب »ن�ساء بلا رجال« 1953. لكن ال�سيدتين لم يبتعدا عن ال�سينما, بل على 
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اإلت�ساقهما بها, اأ�سبحت الهواء الذى يتنف�ساه, الدم اإلى ي�سرى فى عروقهما.  اإزداد  العك�س, 

موؤ�س�سة »لوت�س«, ظلت ناب�سة بالحياة, برغم عثرات �سناعة ال�سينما التى دمرت الكثير من 

اأ�سماء بركات, كمال ال�سيخ,  �سركات الإنتاج. تحت �سورة الزهرة الفرعونية الفاتنة تتاألق 

ح�سن الإمام, حلمى رفلة. كما �سيبقى فى الذاكرة الثقافية ع�سرات الأعمال الكبيرة: »اأمير 

النتقام« لبركات 1950, »حياة اأو موت« لكمال ال�سيخ, »رد قلبى« لعز الدين ذو الفقار 1957. 

ثم »النا�سر �سلاح الدين« ليو�سف �ساهين 1963.

مارى بطر�س يون�س, اختار لها وداد عرفى ا�سم »كوين« بدل من »بطر�س يون�س«, كى ي�سبح 

المعنى »مارى ملكتى«, وربما, ح�سب ما كتبته منى غندور, فى كتابها ال�سائق »�سلطانات ال�سا�سة«, 

يعنى »الغد الم�سرق«. اأيا كان الأمر, مارى كوين تزوجت اأحمد جلال عام 1940, اأنجبت »نادر«, 

الذى اأ�سبح اأحد اأهم المخرجين فى مجال اأفلام الحركة والت�سويق. مارى تعلمت فن المونتاج, 

مع  الم�سروعات  انطلقت فى  الإنتاج,  متابعة خطوات  ال�سيناريوهات,  غدت خبيرة فى قراءة 

اأحمد جلال, ربما يكون اأهمها, اإن�ساء ا�ستوديو جلال فى حدائق القبة, على خم�سة اأفدنة, 

 ,1947 لبنان  فى  جلال  اأحمد  توفى  عاثر,  حظ  من  نوبة  فى  لكن  الأجهزة.  باأحدث  مزود 

اأثناء رحلة نقاهة مع »مارى« وطفلهما نادر.

مرت »مارى« بفترة قا�سية, مرتبكة, خا�سة اأن ال�ستوديو لم ي�ستكمل, الديون تجاه البنك 

الذى ل يرحم تت�ساعف. لكن باإرادة من فولذ, تمكنت ال�سيدة الرقيقة من ال�سمود, وا�سلت 

على  جدد,  مخرجين  وبناء  »نادر«,  وحيدها  وبناء  الإ�ستوديو,  بناء  من  اإنتهت  بداأب,  العمل 

راأ�سهم يو�سف �ساهين الذى اأنتجت له »ابن النيل« 1951 .

ال�سخ�سية,  اأمثولتها  اأهمها,  ربما  العطايا,  ع�سرات  لنا  تاركة   ,2003 عام  رحلت  كوين  مارى 

كاإمراأة عربية لبنانية م�سرية, لم تتوقف لحظة عن البناء, بمحبة واإخلا�س.

مارى.. كل عام واأنتِ طيبة.
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من 30 �صنة 

اأداء منى زكى, اأ�سفى قدراً كبيرا من الحيوية, على هذا العمل الذى يلمع تارة, ثم ينطفئ, 

ذلك  فى  بما  جميعاً,  الفيلم  عنا�سر  اأعقابهاً..  فى  للخمول  يركن  لفترة,  متدفقاً  ينطلق 

الإحكام  من  متوالية  دوائر  فى  تدخل  الإخراج,  المونتاج,  الت�سوير,  التمثيل,  ال�سيناريو, 

والت�سيب, الرتفاع والهبوط.

منى زكى تج�سد باإلهام م�سرق, �سخ�سية البنت ال�سعلوكة, المنفردة, حنان البغدادى, الوافدة 

اإ�ستعدادها  جراأتها,  عن  ف�سلًا  الركيكة,  باأ�سعارها  العا�سمة,  لتقتحم  ال�سكندرى,  الثغر  من 

دون  من  ال�سبل,  بكل  الحياة  على  تتحايل  لكنها  موهوبة,  غير  اإنها  الإقتحام.  للمواجهة, 

تنازلت اأخلاقية.

الأديب  ال�سقا«,  »اأحمد  عماد,  المفعول,  الموؤكد  الحميمى  المدخل  الراوى,  ب�سوت  الفيلم  يبداأ 

رواية  عن  يتحدث  غرفته,  اإيجار  ت�سديد  عدم  ب�سبب  البن�سيون,  من  بالطرد  المهدد  المفل�س, 

عن  المتعففة  البغدادى«,  »حنان  على  يتعرف  عائلته..  حول  تدور  كتابتها,  من  ينتهى  يكاد 

م�ساركته الغذاء. ثم, ها هى, الجائعة, تلتهم الطعام بحما�س.

المخرج  ير�سهم  الطيب,  عائلة  واأحفاد  اأبناء  يجتمع  اأنيقة,  فيللا  داخل  وا�سعة,  قاعة  فى 

لكن,  الثرثرة.  على  المعتمدة  البليدة,  �سو«  التوك  برامج  طريقة  على  بع�ساً,  بع�سهم  بجوار 

بو�سول الحفيد الغائب عمر, باأداء »�سريف منير« الرا�سخ, تتغير الأمور. �سحكته المجلجلة 

ل�ساحب  مخل�ساً  تابعاً  لندن,  فى  عا�س  كيف  بال�سورة,  يروى,  والثقة.  بالقوة  �سعوره  توؤكد 

فنادق من كبار الأثرياء, اأو�سى بكل �سىء له. مات المليونير. اآلت الثروة لعمر, الذى تاأكد من 

�ست�سيب كل من  بالتالى,  بالمال,  اللعنة حلت  واأن  اأبناء, لأنه ل ينجب,  له  اأمرين: لن يكون 

يملكه. كاتب ال�سيناريو اأيمن بهجت قمر, ي�سع اأع�ساء العائلة فى اإختبار �سعب, بعد اأن قرر 

»عمر« توزيع ثروته عليهم. اإما رف�س المنح, اأو قبولها برغم المخاطر المحيطة بها.

المفل�س,  الأديب  الراوى,  فيهم  بمن  المال,  يقبلون  بحما�س,  بل  تردد,  بلا  فوراً  الإجابة  تاأتى 

المرتبط بالحب, مع ال�سعلوكة, حنان البغدادى.

على طريقة �سينما اللغز والجريمة, ينه�س بناء الفيلم الم�سوق, حيث يظهر بين الحين والحين, 

�سريد فظيع الهيئة, كاأنه قادم من الجحيم, ليهم�س فى اأذن عمر, ب�سوت م�سموع, قائلا »�ستقتل 

ت�سعة«.

واأنانيتهم,  طمعهم  فى  ي�ستركون  ون�سف,  عقود  ثلاثة  منذ  المتوفى  »الطيب«,  عائلة  اأع�ساء 

اأكبر من  بها, فالعدد  اأن يم�سك  للفيلم  يتاأتى  ال�سلاح لكل منهم ق�سته, ل  يرثون منه تجارة 

طاقة العمل, بل يمكن القول اإن الخيوط المتعددة تتواءم مع م�سل�سل تليفزيونى اأكثر من فيلم 

�سينمائى.

واآخرون  بالفيلم,  اإرتقى  بع�سهم  الممثلين,  من  ثمينة  مجموعة  اإختار  عرفة,  عمرو  المخرج 

فاأ�سبح  اأهملته  الذى  اإبنها  ب�سديق  ترتبط  العابثة,  الأرملة  اأمين,  ميرفت  بم�ستواه,  هبطوا 
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مدمناً, يموت اإثر جرعة زائدة, يطبق عليها الحزن وال�سعور بالذنب والياأ�س, تعبر عن هذه 

الإنفعالت المركبة بتفهم. تكاد تغرق داخل ذاتها. محمود الجندى يوؤدى دور »البغدادى«, 

والد »حنان«, يبدو فاتراً, يلقى بجواره كما لو اأنه يريد التخل�س من عبء ما.. بينهما, يتوزع 

م�ستوى الإجادة بين الممثلين.

زمنيا,  ال�سعب  من  ولأن  الجميع,  على  ممتلكاته  تتوزع  فرد  كل  رحيل  مع  الوفيات.  تتوالى 

تق�سي طريقة موت الأقارب, كل على حدة, يلجاأ الفيلم اإلى التخل�س منهم اإثنين اإثنين, اإلى 

اأن ل يتبقى �سوى الأديب الراوى »عماد«, واإبن عمه, المليونير الوافد بعد طول غياب »عمر«, 

الذى يتجه نحوه قلب ال�سعلوكة, الباحثة عن بر اأمان, وفعلا تتزوجه.

هائل  لظلم  تعر�سا  عاما«,   35« من  و»عماد«,  »عمر«  البطلان,  اللغز..  حل  ياأتى  النهاية  مع 

من العائلة التى تواطاأت فى حرمانها من الميراث.. اأخيراً, جاء وقت الإنتقام.. ينجحان فى 

م�سعاهما, لكن ال�سراع يندلع بينهما, ب�سبب ال�سعلوكة.. »عمر« يق�سى على »عماد«, الذى يقع 

عائلتها,  تح�سر  التى  البغدادى«,  »حنان  ن�سيب  من  كلها  الثروة  لت�سبح  ال�سرطة,  قب�سة  فى 

للعمق  يفتقر  م�سلى,  عمل  واحدة:  جملة  فى  الفيلا.  فى  وت�سخب  تمرح  الفج,  الطابع  ذات 

والإحكام.

 



63 كمال رمزي .. �صاحب الر�ؤية

ا�صتباك .. كل النا�س حلوين

  

ب�سىء من التدقيق, بعيداً عن »البروبجاندا«, تدرك اأن الفيلم الجميل الموؤثر, ل علاقة له 

بال�سيا�سة, يتجنب اأى تحليلات اأو تف�سيرات, يتجنب الوقوف, بح�سم وو�سوح, اإلى جانب طرف 

�سد اآخر. لول الجملة الإر�سادية المكتوبة, على ا�ستحياء, بخطوط رديئة, على ال�سا�سة, لما 

عرف المتابع اأن ما �سي�ساهده يجرى عقب 30 يونيو 2013. ربما, يظن اأن الأحداث تقع اإبان 

اأواخر يناير 2011, اأو اأثناء انتفا�سة 1977, اأو قبل هذا كله, اأو بعده.

الأحداث  والمكان.  الزمان  بوحدتى  يلتزم  ماأزق,  فى  ب�سرية  مجموعة  يقدم  بمهارة,  الفيلم 

اأنا�س  تندلع خلال عدة �ساعات, كلها تقع داخل عربة ترحيلات كئيبة, متهالكة, بداخلها, 

من مختلف الم�سارب, معظمهم, بلا انتماءات �سيا�سية, تنتابهم موجات من الذعر, يتخبطون 

كاأنهم فئران فى م�سيدة.

البطولة  منحا  دياب,  محمد  المتمكن  المخرج  اأخيه  مع  دياب,  خالد  النابه,  ال�سيناريو  كاتب 

للموهوبة »نيللى كريم«. توؤدى دور »نجوى«, الممر�سة, زوجة الرجل الطيب, قليل الحليلة, 

والبن  الرجل  دا�س«.  »اأحمد  فار�س,  الغلام,  ووالدة  عبدالعزيز«,  »طارق  ح�سام,  الم�ست�سلم 

قب�س عليهما وهما يتفرجان على مظاهرة. زج بهما فى عربة الترحيلات.. »نجوى«, تحاول, 

تكاد  �سوتها,  يرتفع  تتهور,  كبدها,  فلذة  خا�سة  �سبيلها,  باإخلاء  ال�سابط  اإقناع  قوتها,  بك 

ت�ستبك مع ع�ساكر الأمن, يزج بها فى العربة. تحت�سن وحيدها, تكاد تل�سقه بج�سمها النحيل, 

يتلا�سى غ�سبها, يحل مكانه درجة ما من الر�ساء لأنها بجانبه, ت�ساركه فى م�سيره. اإنها الأم, 

فى اأ�سفى �سورها.

ال�سبية  على  تحنو  للجرحى,  م�ساعدتها  تقدم  وال�سهامة,  بالمبادرة  تت�سم  ال�سجاعة,  نجوى 

الح�سر.  من  تعانى  التى  الخجول,  المتاألمة,  عرقا,  المت�سببة  الغيطى«,  »مى  عائ�سة  الوديعة, 

»ا�ستباك«, خلال »نجوى«, يوقر, يعلى من �ساأن المراأة الم�سرية.

يبداأ الفيلم �ساخنا, التوتر �سيد الموقف, الم�سور ال�سحفى, اآدم »هانى عادل«, تنتزع كاميرته, 

اأعمدة �سبابيك العربة. �سيظل  اأحد  اإلى  يدفع به داخل الم�سيدة, حين يحتج, يتم كلب�سته 

التوجهات,  �ستى  من  بوافدين  العربة  تكتظ  ف�سيئا  �سيئا  الحال.  هذا  على  »ا�ستباك«  طوال 

الأعمار, الم�ستويات الجتماعية ال�سحية. يعبر عنها الفيلم بت�سكيلة الممثلين, ال�سباب وكبار 

ال�سن, ف�سلا عن الملاب�س المعبرة التى اختارتها ريم العدل: جلباب يلائم ال�سلفى, حجاب يليق 

بابنته ال�سبية, فانلة تعبر عن فتى يتظاهر باأنه بلطجى, جاكتة ورابطة عنق تلائم اإخوانى 

حين  باللحم,  تلت�سق  ملاب�سه,  تبتل  الكل,  بائ�س.  اأفندى  يرتديه  وبنطال  قمي�س  ع�سرى, 

يتعر�س الجميع لإطلاق المياه عليهم, حين ترتفع اأ�سواتهم بالحتجاج.

اقت�ساد الفيلم فى ا�ستخدام المو�سيقى ال�ساخبة المكثفة للاإح�سا�س, التى و�سعها خالد داغر, 

حيث اأ�سبح للموؤثرات ال�سوتية دور كبير فى تج�سيد الأجواء المتوترة: �سدى اإطلاق ر�سا�س, 
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هتافات المتظاهرين, ارتجاجات العربة المترنحة, ا�سطدام الطوب ب�ساج الم�سيدة.

عليهم,  قا�سية.  لحظات  يعي�سون  المتوتر,  �سابطهم  مع  الغلابة,  الأمن  ع�ساكر  الخارج,  فى 

اأنهم  معهم,  النظام, فى عداء  اأوامر  اأو  �سيناريو الحياة,  الب�سر, و�سعهم  من  مواجهة طوفانا 

مهددون, محا�سرون اأي�سا, على نحو ما, بل يلقى اأحد ال�سباط حتفه بر�سا�سة, ل اأحد يعلم 

من اأطلقها.

مع ا�ستداد اأزمة من بداخل العربة, تنمو روح التاآخى بينهم, خا�سة تجاه المر�سى, كبار ال�سن, 

ال�سبية التى �ست�سهد موت والدها.. �سعيدى, من الع�ساكر, يحتاج على ما يعانيه الموقوفون من 

عط�س, يكاد يتمرد, يزج به, معهم.. هكذا, ل فارق بين الداخل والخارج

الفيلم ل يدين طرفا �سد اآخر, يقدم »عر�س حال« بلا تف�سير اأو تحليل, لكنه يعبر محذرا, 

متخوفا, تجاه عربة م�سطربة, ل اأحد يعرف م�سيرها.
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محمد خان

تماما ي�سبه اأفلامه. يت�سلل, رقيقا ناعما, لي�سكن قلبك وعقلك.. ملامح وجهة �سفافة, تعبر 

لمعان  فى  بو�سوح  تتبدى  غنية.  يقظة,  �سادقة,  انفعالته  اأعماقه.  فى  يعتمل  عما  بدقة 

الكدر,  من  �سريعا,  نظرته,  تتحول  خارجى,  موؤثر  لكل  الم�ستجيبة  دائما,  المنتبهة  عيونه 

الغ�سب, اإلى ال�سلوى, الر�ساء.. ت�سعده النكتة, يع�سقها, يدرك عمق مغزاها, ينت�سى بقدراتها 

على الختزال, التكثيف, اإبراز المفارقات.. ما اإن تنفرج اأ�ساريره ب�سماعها حتى يرد بواحدة 

اأخرى, اأ�سد �سخونة. يلقيها منت�سيا, �ساحكا, ناقلا قب�سا من البهجة.. ن�ساطه الحركى, بدنا 

وروحا, يعبر عن ع�سق للحياة.

ي�ستيقظ فجرا, تراه خارجا من بوابة فندق ال�سام بدم�سق, تقابله, حاملا لجرائد ومجلات 

ال�سباح, متجها اإلى اأحد مقاهى وهران بالجزائر. يقف طويلا اأمام تماثيل مدينة »اأوج�سبرج« 

فى األمانيا.. ي�سير, فى ال�سوارع على غير هدى, كما لو اأن مخالطة النا�س هدف فى حد ذاته.

ل يجل�س وحيدا اأبدا, بجانبه, على المقهى اأو قاعة ال�ستقبال, بع�س من يعرفه اأو ل يعرفه, 

تت�ساعد, حرارة المناق�سات. يخو�سها بحما�س, قد تتحول اإلى خلافات, ترتفع فيها الأ�سوات, 

تنتهى ويتخللها, �سحكات تفي�س بالبهجة.

قلما يرتدى الملاب�س الفاخرة, يتحا�سى البزات الكاملة, يتجنب رابطات العنق, ل ير�سع اأ�ساور 

قم�سانه باأزرار مذهبة.. عادة, يد�سن الفانلة اأو »التى �سيرت«, المريح, فوقه جاكتة ب�سيطة, 

بنطال وا�سح مريح. اإنه ب�سيط, يوحى بالألفة, يبتعد تماما عن التاأنق ال�سكلى التافه.

مثلما ي�سبه اأفلامه, اأفلامه اأي�سا تتطابق معه.. تعرف اأنها من اإخراجه حتى لو لم تكن ممهورة 

بتوقيعه.. ال�سوارع, زحام الطرقات, حركة الحياة, النا�س, البنايات المتو�سطة والمتوا�سعة, 

المقاهى, الكبارى, الم�ساحنات, اللقاءات العابرة, تنوع الوجوه, ما بين الأطفال العواجيز, ما 

بين ال�سعداء والحزانى.. كلها, من مفردات �سينما محمد خان.

منذ اأول اأفلامه الروائية »�سربة �سم�س« 1980, انطلق نور ال�سريف, بدراجته البخارية, فى 

�سوارع القاهرة, طريدا ومطاردا, منتقلا من �سراع لمواجهة.. بالتالى, اعتبر امتدادا, بمذاق 

ع�سرى, حداثى, ل�سينما كمال ال�سيخ, حيث التوتر, الجريمة, التحقيق, ت�سفية الح�ساب.

توالت اأفلامه, تعمق بعدها الجتماعى, مع »عودة مواطن« 1986, ب�سيناريو لماح كتبه عا�سم 

توفيق, را�سدا فيه, التغيرات الأخلاقية, ذات الطابع ال�سلبى, التى اأحدثتها �سنوات النفتاح. 

تفرقوا,  المتداعية,  القديمة,  الفيللا  �سكان  اأ�سرته,  اأفراد  يجد  الفخرانى,  يحيى  العائد, 

نف�سانيا على الأقل, ما جعله ي�سرع فى مغادرة الوطن, مرة اأخرى.

تنتقد  لهجائية,  الأقرب   ,1990 ماركت«  »�سوبر  يقدم  توفيق,  عا�سم  الموهوب,  النابه,  مع 

للبيع  قابلا  والزوجة,  الزوج  والبنة,  الأب  بين  الحب,  حتى  فيه,  �سىء  كل  اأ�سبح  مجتمعا, 

وال�سراء, كما لو اأننا نعي�س فى »�سوبر ماركت« كبير.

النب�س ال�سيا�سى, النقدى, ال�سائب, تتزايد وتيرته, ي�سل لذروته, فى »زوجة رجل مهم« الذى 
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كتبه, بفهم اإن�سانى, رءوف توفيق.

ل  الديك,  ب�سير  كتبه  الذى   ,1983 »الحريف«  مثل  وغيرها,  الأفلام,  هذه  فى  خان,  محمد 

من  العاديين  اإلى  بقوة  يلتفت  بل  وح�سب,  ال�سعبية  و�ساحاتها  القاهرة,  �سوارع  فى  يتوغل 

النا�س, باأ�سواقهم, متاعبهم, متلم�سا, قدرتهم على ال�سمود والبقاء.. ي�سل هذا التوجه اإلى 

النف�سية,  بتفا�سيله  ال�سديد الخ�سو�سية,  1988, بطابعه  وكاميليا«  »اأحلام هند  فى  قمته, 

بلحظات البهجة المنتزعة من قلب حياة �سنينة قا�سية.. اإنه, كما معظم اأعماله, ل ي�سبه اإل 

محمد خان.
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عيد ميلاد حلمي حليم

 

على مقهى »ري�س« التقيته فى اإحدى اأم�سيات �سيف 1968, يجل�س مع ال�سديق الم�سترك, مجيد 

طوبيا, يتناق�سان بمودة, واحترام متبادل, حول تفا�سيل »حكاية من بلدنا«, الماأخوذ عن ق�سة 

الحكامير التى كتبها مجيد طوبيا, بينما ي�ستعد حلمى حليم لإخراجها.. بدا لى حلمى حليم, 

الرا�سخ, قلقا, لي�س ب�سبب ظروف الإنتاج القا�سية وح�سب, بل لأن الفيلم على قدر كبير من 

التجهم, بحكم مو�سوعه ال�سارم الذى يتعر�س لل�سراع بين العمدة, المحتكر لأماكن تخزين 

الفول فى بيارات تحت الأر�س. يفر�س �سطوته على الجميع, ل يتورع عن قتل من يقف فى 

وجهه.. لكنه يفاجاأ بمن يثور �سده, خا�سة الطالب الجامعى, باأداء الممثل الجديد, حينذاك, 

محمود يا�سين.

بمقدم الرجل الطويل, المفعم بالن�ساط, بجلبابه الأبي�س, حاملا بيده �سلة, انفرجت اأ�سارير 

�سرائح جبنة رومى, جرجير,  البي�س,  ال�سميط,  ماأكولت مكونة من  حلمى حليم, طلب منه 

خيار.. تابع باإعجاب, طريقة الرجل فى تق�سير البي�س: يطرق البي�سة على المن�سدة طرقة 

مح�سوبة, يمر ببطن كفه فوقها ليف�سل بينها وبين ق�سرتها.. ب�سهية من�سرحة, بداأ يتناول 

الع�ساء, بم�ساركة مجيد طوبيا, واأنا.

الغ�سب  حجم  اإن  قال  بلدنا«..  من  »حكاية  تجاه  حليم  حلمى  مخاوف  عن  الحديث  توا�سل 

وال�سغينة فى الفيلم, اأكبر من طاقة الوئام والمحبة, وربما, تاأتى ال�سخ�سيات اأقرب للاأفكار, 

ل تتمتع بدفء الحياة. حاول مجيد طوبيا طماأنة الأ�ستاذ, م�سيرا اإلى اأن الفيلم يثير ق�سية, 

وير�سد, على نحو ما, مقدمات النزعات الثورية عند ال�سباب, خا�سة طلبة الجامعات .

فى العام التالى, 1959, �ساهدت الفيلم, لم اأجد فى تقييمه اأدق مما قاله مخرجه.. اأدركت 

اأمرين, اأولهما, قيمة حلمى حليم, ناقدا, فى عدد من مجلات اأواخر الأربعينيات, ف�سلا عن 

تعلم  الذى  الجيل  عند  رفيعة  بمكانة  يحظى  �سيناريو,  كاأ�ستاذ  الوا�سعة,  العميقة,  خبرته 

الأهم  الثانى,  الأمر  اأما  واآخرين..  لطفى,  نبيهة  �سيف,  �سمير  الميهى,  راأفت  مثل  الكثير,  منه 

بالن�سبة لى, فاإنه يف�سر �سحر اأفلامه الجميلة, التى ت�سكل جزءا خلابا من ذاكرتنا فى عالم 

الأطياف: »اأيامنا الحولة«, »القلب له اأحكام«, »حكاية حب«, »طريق الدموع«.. كما �سارك 

بق�س�سه و�سيناريوهاته فى »�سراع فى الوادى« ليو�سف �ساهين, »اأر�س ال�سلام« لكمال ال�سيخ, 

»ل تطفئ ال�سم�س« ل�سلاح اأبو�سيف, »معبودة الجماهير« لحلمى رفلة.

»العزيمة«  فى  �سليم  كمال  مع  عمل  ــ   1916 ــ  الدقهلية  �سربين  مدينة  مواليد  حليم,  حلمى 

 ..1945 ال�سوداء«  »ال�سوق  فى  التلم�سانى  وكامل  اأفلام,  عدة  فى  وهبى,  ويو�سف   ,1936

ا�ستوعب فن ال�سينما, عن طريق القراءة وممار�سة النقد, والعمل فى حقلها, كاتبا ومخرجا 

ومنتجا.

اأ�سلوب حلمى حليم, يتجلى فى الم�ساهد الأولى من عمله المبكر »اأيامنا الحلوة« 1955, ببطولة 
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حافظ,  عبدالحليم  رمزى«,  »اأحمد  ال�سريف«,  »عمر  اأيامها:  الجديدة  الوجوه  من  ثلاثة 

الرزين,  ال�سريف«,  »عمر  لحقا..  منهم,  كل  بها  �سيظهر  التى  ال�سورة  تكوين  فى  م�ساهما 

المهذب, �ساحب الم�ساعر العميقة, ب�سوته الهادئ, الذى قلما يرتفع.. »اأحمد رمزى«, ال�سقى, 

الم�ساغب, العابث, المنطلق دائما.. »عبدالحليم حافظ«, الرومان�سى, الخجول, المتردد, ال�سادق 

فى عواطفه.

الثلاثة, فى الحجرة  الأبطال  بلم�سات حلمى حليم, يبين بجلاء طباع  الأولى,  الم�ساهد  فى 

»اأحمد  �سدقى..  زينات  غالبا,  الغا�سبة  الطيبة,  ال�سيدة  بيت  �سطح  فوق  ي�سكنونها,  التى 

رمزى«, يدق الأرز فى »الهون«, ليلا, يداعب �ساحبة البيت الم�ستاءة, بت�سبيل عينيه!.. »عمر 

لنف�سه,  يغنى  حافظ«,  »عبدالحليم  بينما  ال�سوربة,  حلة  يقلب  الجاز,  وابور  اأمام  ال�سريف« 

مق�سرا ب�سلة.

طوال الفيلم, تتاأكد نزعات المحبة الدافئة, الحنو, التعاطف, بين الأ�سدقاء الثلاثة, برغم 

فاتن  الرقيقة,  جارتهم  تتعر�س  حين  الرحمة,  معانى  تتجلى  ثم  ال�سبيانية..  منازعاتهم 

مع  الثلاثة,  التكاليف..  باهظة  عملية  اإجراء  تتطلب  م�ستع�سية,  مر�سية  لحالة  حمامة, 

يم�س  اأخرى,  اأفلام  �ساأن  فيلم,  اإنه  المطلوبة.  النقود  توفير  اأجل  من  يلهثون,  البيت,  �ساحبة 

�سغاف القلب, يتغنى فيه حلمى حليم ــ رحل عام 1971 ــ باأجمل ما فى النف�س الإن�سانية.. 

الحتفال بعيد ميلاده, يليق به.. وبنا.
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مهدي الح�صيني .. رحيل �احد من البنائين 

بعد بداية الدرا�سة بعدة اأ�سابيع, فى ق�سم النقد بمعهد الفنون الم�سرحية, عام 1964, جاء 

طالب جديد, اأثناء محا�سرة للدكتور محمد مندور.. طرق باب غرفة الدرا�سة, فى الفيللا 

الفنون  اأكاديمية  اإلى  المعهد  انتقال  قبال  بالزمالك,  فهمى  عائ�سة  لق�سر  المجاورة  الأنيقة 

بالهرم, اأحد منجزات ثروت عكا�سة.. كنا فى ال�سنة الأولى.. الدكتور مندور �سمح للطالب 

معرفة,  ب�سابق  ي�سى  نحو  على  به  رحب  قليلا,  تاأمله  حانية,  ابت�سامة  له  ابت�سم  بالدخول 

الفارق بين  المقاعد الأمامية. تابع باهتمام, كلام الأ�ستاذ عن  اأحد  الوافد �ساكرا فى  جل�س 

ال�ستراكية,  المتفائلة,  المت�سائمة,  المتعددة:  باأنواعها  والواقعية,  والرومان�سية  الكلا�سيكية 

لفت  الكلمة,  الوافد  طلب  والتعليق,  الأ�سئلة  مجال  كعادته  مندور,  فتح  حين  النقدية.. 

الأنظار بحديثه عن رواية »الأم« لمك�سيم جوركى, وكيف اأنها تت�سمن طاقة ثورية, ف�سلا عن 

اأنها تدعم ثقة الإن�سان فى نف�سه, بدا مندور را�سيا عن تلك الإ�سارات, برغم اأنه علق, بمحبة 

قائلا»مابلا�س.. اأنت خارج توا«.

مهدى  الجديد,  الطالب  الحانية..  ابت�سامته  و�سر  الأ�ستاذ,  كلمات  مغزى  عرفنا  لحقا, 

الح�سينى, قادم من قلب المعتقلات. زج به منذ العام 1959, حيث التحق بالمعهد, لم يكن تجاوز 

عدة  ال�سجون,  حياة  جرب  اأ�سيل,  ليبرالى  مندور,  الدكتور  ولأن  عمره,  من  ع�سرة  الثامنة 

�سهور, فى اأوا�سط الأربعينيات, لذا اأ�سبح فى المنطقى اأن يتعاطف مع �ساب, ق�سى عدة �سنوات, 

وراء الأ�سوار, فى م�ستهل حياته.

مع الأيام, توطدت علاقة مهدى الح�سينى بالجميع, ذلك اأنه من النوع الخدوم, ل يتردد لحظة 

فى تقديم الم�ساعدة, لكل من يطلبها اأو ل يطلبها.. تمتع بنوع فريد من ال�سلابة الداخلية, 

ف�سلا عن اإرادة قوية, جعلته يقهر متاعبه ال�سحية, المرة تلو المرة, واأن يعي�س حياة م�ستقلة 

معتمدا على دخله الب�سيط, من اأجر خواطر �سباحية متفائلة, يكتبها للاإذاعة, مع مقالت 

اأنه لم يتوقف لحظة عن »الثقافة« لي�س بمعنى تنمية معارفه  يكتبها هنا وهناك.. الأهم, 

فرق  تكوين  اأو  ندوات,  بعقد  �سواء  الثقافية,  الحركة  فى  الفعالة  بالم�ساهمة  بل  وح�سب, 

م�سرحية اأو اإقامة دورات تدريبية, اأو بمراجعة �سيناريوهات, وعرو�س غنائية, ا�ستعرا�سية, 

باحثا, موؤكدا, م�سرية الطابع الم�ستوحى من الإنجازات ال�سعبية, فى ال�سعيد, والدلتا.

الوطن  ق�سايا  على  منفتحة  لكنها  ذاتها,  على  منغلقة  نزعة  لي�ست  الح�سينى  مهدى  م�سرية 

العربى, فبعد حرب 67, كون مع عبدالعظيم عوي�سة, وعادل كامل »كورال الطليعة« معتمدا 

على ق�سائد محمود دروي�س, توفيق زياد, �سميح القا�سم.. جاءت الأغنيات بعيدة عن الأداء 

الحنجورى للاأنا�سيد الوطنية, متحا�سية قرع الطبول, وطنين الآلت النحا�سية.. تعتمد على 

اآلة مو�سيقية واحدة.. »كورال الطبيعة«  اأو  »بيانو«  للمجاميع, بم�ساحبة  ال�سوتى  التناغم 

طاف العديد من مدن م�سر, اأحدث نورا فى ليل الهزيمة.

تخرج مهدى الح�سينى فى المعهد 1968, عين فى رعاية �سباب جامعة القاهرة, �ساهم بفاعلية 
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فى الن�ساط الم�سرحى بالكليات.. لكن مع بداية ال�سبعينيات, مع انتفا�سات الطلبة المتوالية, 

يتم القب�س عليه اأكثر من مرة.. فى اإحداها, زعمت ال�سلطات اأن �سبب المظاهرات يكمن فى 

اأطلق  اأنه  خا�سة  التندر,  لل�سخرية,  مثير  التهام  طبعا,  للفتن  المثير  »المند�س«  الموظف  ذلك 

�سراحة من دون محاكمة اأو تحقيق اأو تعوي�س.

الأجواء العامة, القائمة, فى ظنى, بالإ�سافة للحالة ال�سحية, جعلت مثقفنا النابه ع�سبيا, 

غ�سوبا, خا�سة حين يتفاجاأ ببع�س من �ساعدهم, م�ساهما فى تدعيمهم, يقفزون فى المركب 

ال�سعب, متنكرين له.

بروؤية  تبين,  العمق,  فى  مقالت  الم�سرح..  مجال  فى  خا�سة  النقدية,  كتاباته  مهدى  وا�سل 

وا�سحة, الخيط الأبي�س والخيط الأ�سود, كما لم يتوقف لحظة, عن تقديم اأفكاره للاآخرين.. 

الكثير منهم ي�سرح بنزاهة اأنه اأغدق عليهم من عطاياه.
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رق�صة الفال�س في جراند اأ�تيل

 

اأن يعترف بثراء الم�سل�سلات الم�سرية, وارتفاع م�ستواها..  ي�ستطيع المن�سف, ب�سمير م�ستريح, 

ثرية,  عائلات  وح�سرية,  ريفية  وقاهرية,  �سعيدية  بين  ما  بيئاتها,  فى  الأعمال,  تتنوع 

للكوميديا,  يتجه  بع�سها  والأزقة..  الحارات  ت�سكن  فقيرة  اأ�سر  والفيللات,  الق�سور  تقطن 

البولي�سى, وثانية ذات طابع  الأ�سلوب  التراجيديا.. مجموعة تتبع  واأخرى يندرج فى باب 

جادة,  محاولت  التنوع  هذا  مع  يتواكب,  النف�سانى..  المنوال  على  تن�سج  ثالثة  اجتماعى.. 

لتحقيق م�ستويات فنية مرتفعة, تاأليفا, اإخراجا, تمثيلا.فمن بين ما عر�س موؤخرا, ينه�س 

من  الرغم  فعلى  التلفاز,  �سا�سة  تتعوده  لم  الم�سبوق,  غير  الفريد,  بطابعه  اأوتيل«  »جراند 

انقلابات,  ود�سائ�س, مطاردات, مواجهات,  موؤامرات  الم�سل�سل على عدة جرائم قتل,  احتواء 

عواطف, فاإنه ظل محتفظا باأ�سلوب »الفال�س« الناعم, الرقيق, الأنيق, المعتمد على الدوران, 

النزلقات, حيث تتحول, كلها, اإلى دوامات �سيطانية.. فى الحلقة الأولى, ثمة اإ�سارة مفعمة 

باأغنية »ليالى الأن�س فى فيينا« التى لحنها فريد الأطر�س, م�ستوحيا مو�سيقى  بالإعجاب, 

»الفال�س«. رق�سة »الفال�س«, غالبا, تدور فى القاعات الوا�سعة, الفاخرة, توؤديها, مجموعات 

اإنها  الوا�سعة..  الف�ساتين  ترتدين  ن�ساء  البي�ساء,  الياقات  ذوى  من  رجال  القوم,  علية  من 

اأجواء »جراند اأوتيل«, برغم خلوها من الرق�سات.

حلقات الم�سل�سل تن�ساب. كاتب ال�سيناريو الماهر, تامر حبيب, يعرف تماما كيف يتابع, بخبرة, 

خيوط عمله, لين�سج ثلاثين حلقة, تبدو كما لو اأنها حلقة واحدة, م�سوقة, تت�سمن الكثير من 

الأحاجى والأ�سرار, وتتك�سف بهدوء, ي�سردها المخرج النابه, الموهوب, محمد �ساكر خ�سير, 

الأقرب للماي�سترو, يطلق الطاقة الإبداعية لفريقه, المتوافر اأ�سلا. ..الفندق اللامع, على 

الأرملة  تملكه  ال�سابق,  القرن  خم�سينيات  اأر�ستقراطية  برواده,  يتلاألأ  اأ�سوان,  نيل  �سفة 

»اأنو�سكا« لم ت�سل لم�ستواه من قبل.  باأداء بارع من  الفاتنة, ذات الجمال الجليدى »ق�سمت«, 

حتى  اأبدا,  يرتفع  ل  �سوتها  والقوة,  الحزم  �سديدة  متاآمرة,  ل�سخ�سية  عميق,  كامل,  تفهم 

اأوامرها..  اأمامها, ملبيا  فى ذروة غ�سبها. تكفى نظرة واحدة من عينيها كى يجفل الواقف 

»اأحمد  النحيل  ال�ساب  باأداء  ابنتها,  خطيب  »مراد«,  الجهنمية  خططها  تنفذ  فى  ي�ساعدها 

داود«, النحيل, المهذب, المعجون بال�سر, المنفذ لعدة جرائم, دون اأن يرم�س له جفن.

يو�سف«,  »عمرو  بحيوية  يج�سده  الذى  »على«,  هو  اأوتيل«  »جراند  عالم  دخول  فى  و�سيلتنا 

القادم من القاهرة, بحثا عن �سقيقته »�سحى« ــ اآية �سماحة ــ المختفية فى ظروف غام�سة.. 

»على«, ين�سم اإلى عالم الخدم فى الفندق, يرتبط ب�سداقة قوية, عميقة, مع الخادم »اأمين«, 

الذى يوؤدى دوره, على نحو خلاب »محمد ممدوح«, ي�ستحق وقفة خا�سة. وبنوع من الإ�سراف, 

عاي�س محمد ممدوح �سخ�سية على, ذلك البدين, الهادئ الملامح, �ساحب القلب الم�ستعل ع�سقا 

انفعالت  المرة..  تلو  المرة  تخدعه  التى  ــ  ال�سربينى  دينا  ــ  »ورد«  �سريرة  تعي�سة,  لخدامة 
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محمد ممدوح, الحادة, المت�ساربة, المعتملة فى اأعماقه, يعبر عنها باقت�ساد بليغ, لي�س بملامح 

وجهه فقط, بل بطريقة تنف�سه, يوحى اأنه ي�ستن�سق رائحة الجنة, خا�سة حين يحمل بين 

يديه الوليد الذى يظن اأنه ابنه.. اأحيانا, يبدو فى المواقف الماأ�ساوية, كما لو اأنه ل ي�ستطيع 

ين�سع  وجهه  نرى  يجعلنا  تقطيع,  اأو  نقلات  دون  من  موقف,  من  اأكثر  فى  اأنفا�سه..  التقاط 

بالعرق اإنه من اأهم اإنجازات الم�سل�سل.

على »عمرو يو�سف«, اأداة البحث عن حل األغاز »جراند اأوتيل«, الذى ل يظهر منه اإل �سطح 

العائم.. تتك�سف حقائق مروعة: مقتل �ساحب الفندق الذى لم نره, على يد  جبل الجيلد 

زوجته, الملكة, ق�سمت هانم, باأ�سابع الوغد »مراد«, المت�سم بمتانة الأع�ساب, وهو, من توالت 

جرائمه, على يد اآخرين: »�سحى« التى لقيت حتفها بطعنات من موظف ال�ستقبال, ثم موظف 

ال�ستقبال الذى حاول ابتزاز �سيدة فدفع حياته عقابا.. ثم »ورد«, ال�سريرة, المخدوعة.

اإثارة  اأقواها  ربما  المتابع,  لخيال  م�ساحات  ترك  الم�سوقة,  الذكية,  حبيب  تامر  األعيب  من 

ــ �سو�سن  التى يعلوها �سباب, بين»ق�سمت هانم« ورئي�سة الخدم »�سكينة«  تتمثل فى العلاقة 

اأ�سرار ما ل يف�سحان عنها.. مع  اأن �سيئا غام�سا, يربطهما..  ــ نظراتهما المتبادلة تبين  بدر 

توالى الأحداق, نكت�سف اأن �ساحب الفندق, اعترف, فى ورقة, اأن »�سكينة«, بمثابة زوجته, 

واأن »اأمين«, ابنهما.. ترى, كيف كانت علاقة القتيل برئي�سة الخدم, متى بداأت, كيف �سارت.. 

هذه كلها, يتركها كاتب ال�سيناريو, لت�سورات الم�ساهد.

من  النفلات  تحاول  اأنها  المنفرد,  دورانها  فى  الراق�سة,  توحى  الناعمة,  الفال�س  رق�سة  فى 

اإبداعى, فى  �سريكها, لتبتعد خطوات, لكنها تظل فى فلكه.. الأمر الذى يتج�سد, على نحو 

بلا  ال�سيد,  من  النعتاق  اإلى  ترنو  ال�سخ�سيات,  معظم  خ�سير..  �ساكر  محمد  اإخراج  طريقة 

بالوغد  نظراتها  تتعلق  فبينما  »ورد«  حياة  فى  الأخيرة  اللحظات  تاأتى  حين  حتى  جدوى, 

»مراد«, وهى على ظهر المركب, يلف القاتل الماأجور حبلا حول قدميها, ليلقى بها فى النهر, 

يتابعها الم�سور المرهف, تيمور تيمور, فى جوف المياه, فتبدو كما لو اأنها فى حركة راق�سة, ل 

تخلو من ده�سة, وعدم ت�سديق.. اإنه م�سل�سل ثمين.
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�نو�س .. اأين؟ 

ثلاثة, من كبار فنانينا, قاموا بدور ال�سيطان على ال�سا�سة: يو�سف وهبى »�سفير جهنم« 1945, 

م�ستخدما مفرداته فى الأداء التمثيلى حيث المغالة فى نظرات الغواية, الهبوط والرتفاع 

فى  الميلجى,  محمود  ثم  �سباكه..  فى  ال�سحايا  بوقوع  المنت�سية  ال�سحكات  ال�سوت,  بدرجات 

»موعد مع اإبلي�س« لكامل التلم�سانى 1955, حيث تعمد اأن يبدو ناعما, رقيقا, ينجح فى الإيقاع 

بالطبيب الطيب, زكى ر�ستم, الذى يتحول من حال لحال.. ثم عادل اأدهم, اأحد اأباطرة ال�سر 

فى »المراأة التى غلبت ال�سيطان« ليحيى العلمى 1973, القادر, هذه المرة, ب�سخ�سيته القوية, 

على �سراء روح الفقيرة, الدميمة »نعمت مختار«, التى تتوب عن عا�سيها, قبل انتهاء عقدها 

اإلى نفو�س الب�سرية »هذا ما تتفق  معه.. الإغراء بالثروة هو الباب الملكى لت�سلل ال�سيطان 

عليه الأفلام«.

المتميز  الكاتب  روؤية  خلال  العاتية,  ال�سخ�سية  تلك  ليج�سد  الفخرانى,  يحيى  ياأتى  اأخيرا, 

عبدالرحيم كمال, باإخراج المجتهد �سادى الفخرانى.

»ونو�س«, ا�سمه الذى ي�سبح عنوانا للم�سل�سل, يعنى »الأن�س, الموؤان�س, الماأنو�س به« هو فعلا, على 

طول الحلقات, يج�سد الوعود المتلاألئة بالمال, ال�سهرة, ال�سحة, الملذات, القوة. اأى كل الأ�سواق 

التى يتمناها الب�سر, بدرجات متفاوتة, لذا يبدو كما لو اأنه جزء ل�سيق ربما اأ�سيل من معظم 

اأبطال الم�سل�سل.

اأبدا, ل هى  اأ�سرة. لم يغير ملاب�سه الداكنة  اأو  اأو �سكن  »ونو�س«, ل مكان ثابت له, بلا بيت 

جديدة اأنيقة اأو قديمة مهترئة: فانلة بنية تحت جاكتة بنية اأي�سا, ي�سع على راأ�سه بيريه 

من ذات اللون, يتحرك ويت�سرف على نحو ل يثير الريبة, يبتعد تماما عن الأداء ال�ساخب 

ليو�سف وهبى, ل يوحى بالغمو�س على طريقة محمود المليجى, يتحا�سى ال�سحكات الماجنة 

اإلى  تتحول  والحين,  الحين  بين  الظاهرة,  طيبته  ب�سيط,  مهذب,  عفوى,  اإنه  اأدهم..  لعادل 

ــ  �سرا�سة ل يحدها حدود.. ها هو, بعنف �سديد, يهبط بحقيبة ثقيلة فوق جرح »ياقوت« 

اأن خلف الوجه الوديع,  اأوامره. ملامح وجه الفخرانى تظهر  ــ الذى يع�سى  نبيل الحلفاوى 

يمكن وح�س.

يت�سلل ونو�س اإلى اأ�سرة »ياقوت«, اأو تظهر النزعات »الوانو�سية« على اأع�ساء تلك الأ�سرة: 

البن الأكبر, عزيز »محمد �ساهين«, �سائق التاك�سى, ل يرف�س لعب »ونو�س« فى عداد العربة, 

كى ياأخذ اأكثر من حقه.. عزيز, هو الفاعل واإن كان »ونو�س« هو الذى لعب فى العداد.

نرمين ابنة الأ�سرة, باأداء بارع, مباغت من »حنان مطاوع«, تعي�س ماأ�ساة طفلها القعيد.. ذهبت 

به اإلى اأحد الأطباء, بلا فائدة, ت�ستجيب لتهويمات »ونو�س«, تتعلق باأهداب اأمل ال�سفاء عن 

على  �سيرا  الأخير  يخرج  بالطفل,  ونو�س  انفراد  عقب  الحلقات,  اإحدى  فى  ال�سحر..  طريق 

الأقدام.. اأمر لم يف�سره الم�سل�سل, حتى مع اقترابه للنهايات.

نبيل »محمد كيلانى«, �ساحب ال�سوت الجميل, يتمنى ال�سهرة باأى ثمن.. طبعا, يجد فى ونو�س 
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الو�سيلة.. ال�سيطان, يقوده اإلى ملهى ليلى, يغنى وراء راق�سات فى م�ساهد تقليدية, مكررة.. 

لو اأن �سادى الفخرانى اجتهد فى اختيار اأغنيات تتواءم مع الحال, و�سمم الرق�سات المعبرة 

عن الموقف, لرتفع درجات بالم�سل�سل الجيد.

تتوالى �سخ�سيات العمل, مر�سومة بمهارة, كا�سفة النقاب عن النوازع الدفينة »الوانو�سية« اإن 

�سح التعبير, بما فى ذلك الداعية, �ساحب المظهر الورع, فاروق »ميكول معو�س« الذى ل يتورع 

عن الزواج باأخرى, بينما الأولى حانية, مخل�سة.

لو�سو�سات  ــ  الآن  ــ حتى  ت�ستجيب  والإرادة, ل  والروح  البدن  »هالة �سدقى«, قوية  ان�سراح 

ونو�س, بل تطرده من بيتها.. اإنها الوحيدة التى نجت من هيمنته المت�سللة للنفو�س.

ال�سائق, بمنطق �سليم, تطور العلاقات فى الأ�سرة.. بتغيراتها المدمرة, بفعل  الم�سل�سل  يتابع 

الله,  وقانا  بداخلنا..  ما  نحو  على  كائن,  هو  كما  فيها..  فرد  كل  بداخل  المتواجد  »ونو�س«, 

واإياكم منه.

 



75 كمال رمزي .. �صاحب الر�ؤية

الإ�صطورة ..المزيفة 

محمد  واحد:  ممثل  باأداء  الد�سوقى,  ونا�سر  رفاعى  ال�سقيقان,  يظهر  الأولى,  الحلقات  فى 

لكن ملامحهما, وطباعهما, تختلفان فى  اأحرا�س الحياة,  القادم من  الم�سرى  رم�سان, بوجهه 

القامة,  معتدل  قليلا,  اأ�سخم  الأكبر,  الأخ  رفاعى,  عنها..  التعبير  فى  فناننا  يوفق  تفا�سيل 

را�سخ الخطوات, مفتول الع�سلات, حليق �سعر الراأ�س, له لحية خفيفة, فاحمة ال�سواد, تلتف 

من جانب الأذنين, تتوا�سل فوق �سفتين غليظتين.. نا�سر, ناعم الب�سرة, كثيف �سعر الراأ�س, 

يرتدى قمي�سا اأبي�س تحت جاكته فاتحة اللون, ل علاقة لها بالمعطف الأ�سود الذى يتدثر 

به رفاعى, نا�سر, �ساحب ابت�سامة �سافية, ل تفارق وجهه. ينظر باحترام اإلى �سقيقه الذى 

تفي�س عيناه بالمحبة. يدور بينهما حوار يذكرنا بالمواجهة بين فريد �سوقى وعمر ال�سريف 

فى »بداية ونهاية«, حين توجه الأخير اإلى بيت �سقيقه الم�سبوه طالبا م�ساعدة مالية تمكنه 

فى  المنغم�س  �سوقى  فريد  للاآخر.  مناق�س  طريق  فى  كلاهما  ال�سرطة.  كلية  م�سروفات  من 

الجريمة. عمر ال�سريف يتجه لقوى الأمن.

هنا, نا�سر, تخرج فى كلية الحقوق, فى انت�سار م�سحون بالقلق لقبوله ب�سك الق�ساء, خا�سة 

اأنه حا�سل على اأعلى الدرجات طوال درا�سته. لكن, يوؤرقه الو�سع الإجرامى ل�سقيقه الذى 

يعمل �سرا, فى ت�سنيع ال�سلاح, داخل ور�سة خراطة, تحمل ا�سم »الأ�سطورة« ورثها عن والده 

ــ ي�سع الم�سل�سل �سورة عبدالله غيرث, الأب, كموؤ�س�س المكان ــ رفاعة, المتجهم, يطمئن نا�سر. 

يخطره بتدخل الكبار من اأجل قبوله فى عالم العدالة.

رف�س قبول نا�سر �سلك الق�ساء يدخل الم�سل�سل فى مرحلة جديدة. كاتب ال�سيناريو, محمد 

عبدالمعطى, يلقى بعدد من الخيوط, بتفريعات متنوعة, ين�سج بها ثلاثين حلقة, فثمة �سدمة 

الجتماعى,  م�ستواه  ب�سبب  �سرى«  »يا�سمين  تمارا  الثرية,  من  زواجه  م�سروع  بف�سل  »نا�سر« 

اأ�سبح مليونيرا, اإلى جانب كمية كبيرة من بنات,  طبعا, �سيلتقى بها بعد ع�سرين حلقة وقد 

بين  المتجدد,  القديم,  ال�سراع  هناك  الد�سوقى,  اأ�سرة  وخارج  داخل  وم�ساكل,  علاقات  لهن 

رفاعة ونا�سر من ناحية, واأ�سرة »النمر« المناف�سة فى ت�سنيع ال�سلاح.. �سراع موروث, اأبا عن 

يلجاأ كل طرف  الأمريكية, حيث  الأفلام  فى  المافيا,  يندلع على طريقة حرب عائلات  جد, 

بقب�سات  المواجهات,  المطاردات,  النفوذ,  واأ�سحاب  بال�سلطة  ال�ستعانة  الد�سائ�س,  للتاآمر, 

الأيدى والكرا�سى وعمدان الحديد, الت�سفيات الج�سدية, اإ�سافة اإلى المهانة, حيث يقوم اأحد 

محمد  المخرج  الطريق.  عر�س  فى  حريمى,  نوم  قمي�س  ارتداء  على  اآخر  باإجبار  الأطراف 

�سامى, ي�سرف فى تقديم العنف, با�ستمتاع, لدرجة تاأمله للثقوب الدامية فى ج�سم رفاعة, 

عقب اإطلاق وابل الر�سا�س الغادر عليه. هذا التج�سيد الفج للقتل ينم عن مهارة حرفية, لكن 

بالتاأكيد, ي�سير اإلى غلظة الذوق, بالإ�سافة لفقر الخيال وقدرته على التعبير المرهف, الذى 

يتحا�سى الوقوع فى قب�سة الر�سد الفج للحظات الموت.

فى  ينغم�س  الذى  الحقوق,  خريج  الوديع,  نا�سر«,  مكانه  »يحل  رفاعة  ت�سفى  »النمر,  اأ�سرة 
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ناحية  من  »رفاعة«, حتى  اإلى  يتحول  الق�سبان  وراء  ال�سجن..  فى  به  يزج  ال�سلاح.  ت�سنيع 

ال�سكل: يحلق �سعر راأ�سه, يترك لحية خففة, يرتدى بعد خروجه من ال�سجن, ذات الملاب�س 

ال�سوداء, ينغم�س فى ت�سنيع ال�سلاح, خفيفة وثقيلة, محاكيا ومقلدا اأف�سل ما قدمته تر�سانة 

ال�سلاح الرو�سى, م�ساركا كبار الفا�سدين الم�سريين. ثم, بلا تردد, ينخرط فى تهريب الآثار 

اإلى الخارج. يغدو مليونيرا.. ل ي�سق له غبار.

اأو من  الم�سل�سل, للاأ�سف, بق�سد  اأن  جوهريا, يعد »رفاعة« وغدا كامل ال�سروط, لكن الم�سكلة 

دون ق�سد, ينجح فى اإثارة التعاطف معه, والإعجاب بكلامه الم�سمخ بالحكم, فبينما ل يلتفت 

العمل الطويل اإلى �سحايا ال�سلام من الأبرياء, يقوم بتوقير �سديد, علاقته النبيلة مع بنات 

ــ  اأمين  ن�سرين  من  متميز  باأداء  ــ  »�سماح«  الرعناء  واأخته  وزوجته,  �سقيقه,  واأرملة  اأ�سرته, 

وي�سمو بعلاقته مع والدته, توحه, »فردو�س عبدالحميد«, بقدراتها العا�سفة.. اإنها, بالن�سبة 

لنا�سر, كما كانت عند رفاعة, الطاغية المعبودة, كلاهما, يبجلانها, ل يرف�سان لها طلبا. اإنها 

اإن�سانية, �سفافة, تدفع الم�ساهد نحو الإعجاب باأخلاقيات ذلك الموغل فى الإجرام.  علاقة 

هنا بوؤرة الت�سدع, فكريا واأخلاقيا, فى »الأ�سطورة«, الذى يجرى فى التجاه الخطاأ.
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ظلال الأرز في �ادي النيل

 

هذا العنوان الجميل, المثير للخيال, اأطلقه الأديب, فار�س يواكيم, على كتابه الذى ير�سد فيه 

اإبداعات بع�س اللبنانين فى م�سر. لم اأقراأه, لكن وجدته من المراجع التى اعتمد عليها المفكر, 

القاهرة,  فى  قليلة,  اأ�سابيع  منذ  ال�سادر  الثمين,  كتابه  فى  مروة,  كريم  ال�سيا�سى,  الأديب, 

بعنوان »الرواد اللبنانيون فى م�سر: فى ال�سحافة والفكر والأدب والفن«.

خم�سة  من  مكون  الكبير,  القطع  من  �سفحة   »360« فى  يقع  وقيمة,  حجما  �سخم,  الكتاب 

اأق�سام, تتلم�س, بدقة ومحبة, دور جيراننا اللبنانيين, فى ال�سحافة, كتابة, واإن�ساء موؤ�س�سات 

الأهرام, الهلال, دار المعارف, روزاليو�سف.. اإلى جانب ال�سينما والم�سرح, المو�سيقى والغناء, ثمة 

الكتابات, ذات الطابع الن�سالى, ال�ستراكى, غرام كريم مروة الأثير, فى الما�سى, والحا�سر, 

وعلى الأرجح, فى الم�ستقبل اأي�سا.

�سفحات الكتاب, تتهادى باأ�سلوب م�سرق, عقلى, عاطفى, كاأن الموؤلف, بخبرة ودراية, ف�سلا عن 

مزاج رائق, ي�سحبك فى جولة انت�ساء, بين اإجراء ب�ستان الإبداع الم�سرى, مبينا, برهافة, تلك 

الجذور اللبنانية, النامية, المزدهرة, فى وادى النيل, بتربته الخ�سبة, الذى مهد له, رفاعة 

الطهطاوى, محمد عبده, على مبارك, قا�سم اأمين.. بعبارة اأخرى, وجد الرواد اللبنانيون, فى 

م�سر, »بيئة حا�سنة«, ح�سب م�سطلح ال�سحافة ال�سيا�سية, الآن.

اأ�ساليبها,  اأفكارها,  روؤاها,  فى  وماديا  معنويا  موؤثرة,  �سخ�سية  �سبعين  من  اأكثر  مروة,  يقدم 

مواقفها, ف�سلا عن موؤ�س�سات, لتزال تنب�س بالحياة, بعد مرر قرن من الزمان.

فى تجواله بين الرواد, يتعر�س مروة لم�سيرة اأبطاله, منذ الميلاد, حتى الرحيل, متوقفا, عند 

قارئه,  يجعل  اأن  متعمدا  عنه,  يتحدث  من  اأهمية  بجلاء,  مبينا  الإنجازات,  المحطات,  اأهم 

ل�ساحب  يتعر�س  حين  فمثلا,  وفنا..  فكرا  المتباينة,  الأ�ساليب  �سحر  تذوق  فى  له,  م�ساركا 

الأقرب  نياجرا«,  �سلالت  ظل  »فى  مقال  من  مقطعا  يورد  اأنطوان,  فرح  المتعددة,  المواهب 

الهنود  لأولئك  مرتعا  �ساطئاك  كان  يوم  ال�سلال  اأيها  »اأتذكر  فيه  جاء  الحميمة,  للمناجاة 

اأيها  اأر�سك  غيروا  عدوانا..  ظلما  اأر�سهم  ويغت�سبوا  البع�س  اإليك  ي�سل  اأن  قبل  والم�ساكين 

ال�سيخ وهم يظنون اأنهم ح�سنوها وح�سنوك وجملوها وجملوك, وما جمالهم اإل كجمال المراأة 

الدميمة, زخرف خارجى وطلاء �سطحى. حك هذا الطلاء فتجد تحته جيفة منتنة.

ي�سيد  وبالتالى,  الكتاب,  �سفحات  عن  تغيب  ل  الن�سالية,  النزعة  ذات  التنويرية,  المعاير 

باأدوار �سبلى ال�سميل, نجيب الحداد, زينب فواز, التى لم اأكن اأعرف عنها �سيئا, ول عن دفاعها 

المجيد عن حقوق المراأة, خا�سة فى التعليم, حتى لو كانت متحجبة, و»هل العلوم ل تدخل من 

وراء الحجاب؟«.. وهى, تخاطب الرجال بقولها: »كيف يجد المرء منكم لذة الحياة, وامراأة 

بيته واأم اأبنائه, مقيدة وجاهلة«.

بنظرته الفاح�سة, يبين كريم مروة, الخيط الأبي�س والخيط الأ�سود, يتتبع, بيقظة, تطور 
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اأو تدهور اآراء اأبطاله, فها هو محمد ر�سيد ر�سا, فى ال�سطر الأول من حياته, يوؤمن ويروج, 

عنده  تخفت  �سلفيا,  يغدو  ثم,  عبده..  ومحمد  الأفغانى  الدين  بجمال  متاأثرا  ثورى,  لفكر 

الأفكار التنويرية, ليحل مكانها نزعات �سديدة الإعتام والظلمة.

ذكرنى الكتاب بما ن�سيته تماما, بالجيران الذين اأ�سبحوا جزءا منا, بل عناوين ل, تفخر بها 

الثقافة الم�سرية: جورج اأبي�س, المولود فى فندق �سغير ببيروت »1880«, عزيز عيد المنتمى 

لعائلة لبنانية من بلدة بكفيا فى الجبل, روزاليو�سف المولودة فى مدينة طرابل�س, وبالإ�سافة 

اأمين  �سليم  ابن  حداد,  فوؤاد  التون�سى,  بيرم  بعد  العامية,  �سعراء  اأقوى  ثمة  جميل,  لعلوية 

حداد, المولود فى بلدة عبية الجبلية.. الأغرب, اأن تكون مارى منيب, بكل طباعها, من مواليد 

بيروت 1905.

موجودة,  غير  ال�سخ�سيات  �سور  من  كبير  عدد  اإخراجه,  فى  �سيئ  مادته,  فى  ممتع  الكتاب 

والبقية لي�ست اأبي�س واأ�سود, لكن اأ�سود وباهتا ورماديا.. اأما الغلاف, فمر�سوم عليه, بطريقة 

ال�سلويت, ت�سعة اأ�سباح, الأمر الذى يتناق�س تماما مع روح الرواد«.
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تاريخ جانبي 

مع  المولودة  العريقة,  حارته  فقط  التهمت  النيران,  نحا�س..  �ستوديو  يحترق  لم  لله,  حمدا 

�سناعة..  اإنتاجا,  توزيعا,  ال�سينما,  ع�ساق  من  اإخوة  ثلاثة  �سيده  الذى  ال�ستوديو  اإن�ساء 

الإخوة هم: جبرائيل, اإدمون, �سارل نحا�س.. ن�ساطهم بداأ بالتوزيع, ثم دخلوا ميدان الإنتاج. 

لهم  ر�سح  الذى  وهبى,  يو�سف  بينهم  من  الأربعينيات,  فنانى  مع  وثيقة  بعلاقات  ارتبطوا 

الطريقة الجديدة, نور الهدى, اللبنانية, التى ا�ستقبلها جبرائيل فى المطار. اأ�سند لها بطوله 

اأول فيلم تقدمه, »جوهرة«, ليو�سف وهبى 1943.

مع توالى الإنتاج, قرر الإخوة اإقامة �ستوديو, على م�ساحة ع�سرة اآلف متر, باأحدث المعدات, 

1948, تقدم  مكون من بلاتو, �سالة دوبلاج, قاعة عر�س.. مع افتتاح ال�ستوديو, فى العام 

اأن  الأدهى  قبل.  من  تظهر  لم  بطلته  للمغامرة.  اأقرب  فيلم  بم�سروع  فوزى  ح�سين  المخرج 

البطل اأي�سا من الوجوه الجديدة.. الوا�سح اأن جبرائيل, �ساحب عين ثاقبة, ف�سلا عن ميله 

للمغامرة, وافق على اإنتاج »العي�س والملح«, ببطولة نعيمة عاكف, �سعد عبدالوهاب.. اإخراج 

ح�سين فوزى 1949.

الم�سرية,  بالروح  الم�سبع  الأرمنى,  ال�سينمائى  ببنائها  قام  الحارة  ولدت  النجمين,  مولد  مع 

هاجوب اأ�سلنيان, باإ�سراف ح�سين فوزى.. عنوان الحارة, هو ذاته عنوان الفيلم, �سكانها من 

الطيبين الأوفياء. يعطفون على بع�سهم بع�سا, يدافعون عمن يلجاأ لهم.. البيوت, ذات �سرفات 

خ�سبية, يمتد, على حافتها, حبال ن�سر الغ�سيل, يقف فيها بنات واأولد, يرددون مقاطع من 

اأغنيات �سعد عبدالوهاب.. ثمة �سبابيك, مغلقة غالبا, فى الدور الأول.. فى الخلفية, دكاكين 

بقالة, خ�سراوات, كواء.

بعد ت�سوير عدة اأفلام فى ذات الحارة, مع اإجراء تعديلات, جاء الفنان المتعدد المواهب, ولى 

الم�سرية,  ال�سينما  فى  ملحوقة,  ول  م�سبوقة  غير  فريدة  حارة  وينفذ  لي�سمم  �سامح,  الدين 

ذلك اأنها مزجت بين الواقعية والرمزية.. تتواءم مع �سخ�سيات »�سم�سون ولبلب« الذى تغير 

عنوانه بـ»عنتر ولبلب« ل�سيف الدين �سوكت 1952, عقب معركة قوات الحتلال �سد ال�سرطة 

الم�سرية, فى الإ�سماعيلية.

حارة ولى الدين �سامح, غدت اأو�سع مما كانت عليه, الحركة فيها �سل�سة, ل تتوقف, دكاكينها 

الجلاء«,  »ع�سير  الوحدة«,  »عجلاتى  القنال«,  »جزارة  �سيا�سى  مغزى  ذات  عناوين  تحمل 

»مطعم لبلب«.. ثم, فى قلب الحارة, يفتتح, فيما ي�سبه الغزو »كازينو �سم�سون«.

لم�سات جديدة ي�سفيها ولى الدين �سامح على حارة »دهب« لأنور وجدى 1953, حيث ي�سيف 

�سلالم فى مدخل الحارة, منخف�سة الم�ستوى, جغرافيا وطبقيا, التى ي�سكنها العازف المعدم, مع 

�سريدته, فيروز.

من جديد, تظهر حارة �ستوديو نحا�س, بتفا�سيل يطوعها ولى الدين �سامح, لتوائم مزاج �سلاح 

الخراط  »خليل  محل  عنوان  الجدران,  على  نقراأ  حيث   ,1956 امراأة«  »�سباب  فى  اأبو�سيف, 
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ـ اللافت اأن �سرجة »�سفاعات«,  ـ من يتذكره الآن؟ ـ وولده«, بالقرب منه اإعلان »�س�سم الأطفال« ـ

مفتوحة على حارة ل يتوقف فيها دبيب الحياة, اأمامها مقهى, يمتلئ بالزبائن.

للت�سجيلية,  اأقرب  اأ�سلوب  اإلى   1966 �سالم  لعاطف  الخليلى«  »خان  فى  عبدالنور,  ماهر  لجاأ 

فالحارة, تحاكى بدقة, حوارى القاهرة القديمة, ببيوتها الموغلة فى القدم, زحامها, عربة 

البليلة, المقهى, الدكاكين المتجاورة, لكن تلمع نزعة تعبيرية بديعة, تتجلى فى عمود الإنارة, 

حمدى«  »عماد  عاكف  اأحمد  اأ�سرة  تغادر  حين  النهاية,  م�سهد  مقدمة  فى  المه�سم,  بفانو�سه 

الحارة, خلف عربة الكارو التى تحمل عزالهم, فيما ي�سبه الم�سيرة الجنائزية.

حارة �ستوديو نحا�س, تنب�س بالحيوية فى ع�سرات الأفلام الأخرى.. وربما, جدير بالذكر, 

عدة  ال�ستوديو,  ا�سم  ال�ساب,  المذيع  ذكر  بلحظة,  لحظة  للحريق,  المبا�سرة  التغطية  اأثناء 

حق  مغمطا  له,  لي�س  ما  للزعيم  ين�سب  وبهذا,  النحا�س«,  م�سطفى  »�ستوديو  كالتالى  مرات 

الأولى  الفر�سة  ومنح  الهدى,  لنور  الباب  فتح  الذى  جبرائيل  راأ�سهم  على  نحا�س,  الإخوة 

اأفلام دفعة واحدة,  لنعيمة عاكف, واكت�سف موهبة هدى �سلطان, وتعاقد معها على ثلاثة 

كان بدايتها »�ست الح�سن« لنيازى م�سطفى 1950.. لذا, لزم التنويه.
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الحرب الأهلية 

ذات  را�سخة,  ال�سركات  هذه  تكون  عندما  خا�سة,  الإنتاج,  ل�سركات  الأفلام  تن�سب  اأحيانا, 

اأنك  يعنى  العناوين,  قبل  المعهود,  بزئيره  ماير,  جولدن  مترو  اأ�سد  الثقة:  على  يبعث  تاريخ 

 »20« الرقم  يبعثه  الذى  الإيحاء  النظر عن محتواه.. كذلك  ب�سرف  �ست�ساهد عملا جيدا, 

ــ  لـ»فوك�س  ينتمى  الفيلم  اأن  يعنى  مما  حما�س,  مار�س  مقدمة  مع  العري�س,  بالخط  المج�سم 

القرن الع�سرين«.

فى م�سر, ال�سعفتان الدائريتان فى الأفق, قبل ظهور ا�سم �سركة »اأفلام م�سر العالمية«.

القاهرة,  فى  يعر�س  الذى  الأهلية«,  »الحرب  عر�س  عن  الحديث  بمنا�سبة  المقدمة  هذه 

ر�سوم  اأ�سلوب  من  الم�ستوحى  الخا�س,  بمنطها  »مارفل«,  �سركة  اأنتجته  والذى  اآن,  فى  والعالم 

»الكوميك�س«, معتمدة على ذات الأبطال الخارقين, الذين قدمتهم من قبل, مثل: »�سوبر مان«, 

ـ »كابتن اأمريكا«,  ـ الكائن الآلى ال�سرير ـ »باتمان«, »الرجل الحديدى«, »�سبايدرمان«, »الترون« ـ

واآخرين.

»مارفل« اختارت كتابة ا�سمها داخل مربع اأحمر, فاأ�سبح �سعارا لها.. حققت, منذ عام 2008, 

�سل�سلة من اأفلام منف�سلة مت�سلة.. كل عمل مكتمل فى ذاته, لكن, يحمل جذورا تنمو وتزدهر 

فى العمل التالى, بلغ عددها ما يقرب من الع�سرين فلما, حققت رواجا دفعها لتد�سين خطة 

لموا�سلة اإنتاجها حتى عام 2020.

كتاب  اأ�سماء  اختلاف  برغم  »مارفل«  اأفلام  ت�سابه  فى  ت�سب  الجوهرية,  العامة,  الملاحظة 

ال�سيناريو, المخرجين, الممثلين.. تعتمد جميعا على الموؤثرات الب�سرية, األوان �ساخبة, اعتام 

اإ�ساءة مبهرة, انفجارات, مطاردات, مواجهات بدنية عنيفة, م�سحوبة بمو�سيقى  �سديد ثم 

ت�سويرية تكثف الإح�سا�س الحاد بالتوتر.

هذه  فى  الفروق  موجزة,  بعبارة  النهارية..  من  اأكثر  الليلية  الم�ساهد  مبتكرة.  قتال  اأدوات 

الأفلام تتعلق بم�ستوى الإتقان, ولي�س بم�ستوى الإبداع.

»الحرب الأهلية« يبداأ بداية واعدة: انفجار فى مدينة لجو�س بنيجريا, من فعل مجموعة 

الذى  »�سوكوفيا«,  م�سروع  المتحدة,  الأمم  على  الأمريكية,  المتحدة  الوليات  فجرت  �سريرة, 

يهدف لتوحيد جهود الخارقين ذوى القوى والقدرات المهولة, للوقوف فى وجه الأ�سرار.

الإيحاء بطبيعة ال�سراع, فى المقدمة, �سرعان ما يتبدد ليحل مكانه منازعات عنيفة, دامية, 

بين خوارق يرف�سون الم�سروع, على راأ�سهم كابتن اأمريكا, باأداء »�ستيف روجرز«, المثابر, العنيد 

من ناحية.. ومن ناحية ثانية, الموافقون على القتراج, بحما�س, بقيادة الرجل الحديدى, 

الذى ل ي�سق له غبار, باأداء »تونى �ستارك«, جدير بالذكر اأن كابتن اأمريكا والرجل الحديدى, 

تعاونا من قبل, للق�ساء على ال�سرير, الذى يهدد الكرة الأر�سية, فى »كابتن اأمريكا: جندى 

ال�ستاء« 2114, باإخراج الأخوين: اأنتونى وجو رو�سو, ثم حققا الفيلم مو�سوع الحديث.

القبول,  كتلة  »كاب«..  كاى«,  »هو  »ال�سقر«,  القرمزية«,  »ال�ساحرة  ت�سم  الرف�س,  جبهة 
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فيها »الأرملة ال�سودا«, »اآلة الحرب«, »الروؤية«, »النمر الأ�سود«.. اإذا اأ�سفت »كابتن اأمريكا« 

اأي�سا,  وعلينا  المخرجين,  على  كاأ�سرة,  كوارث  ع�سر  عددهم  ي�سبح  الحديدى«,  و»الرجل 

لكمة  كل  اللكمات..  ثم  بالكلمات,  للترا�سق  تبادلهم  البع�س,  بع�سهم  مطاردة  فى  متابعاتها, 

تجعل الآخر يرتد عدة اأمتار, اأحدهما يقع على ظهره, الآخر ينبط على مقعدته.. والأدهى, 

يم�سك  اآخر,  خارق  بينما  بها,  الهرب  خارق  يحاول  مروحية,  لطائرة  العجيب,  الم�سهد  ذلك 

بحديدها, مانعا انطلاقها.

يتحول الفيلم اإلى ما ي�سبه لعب الأتارى, تر�سى الفتيان, �سغار ال�سباب, فى الوقت الذى تزعج 

فيه كبار ال�سن, اأمثالى, ممن �سيت�ساءلون بال�سرورة, عمن هم الأ�سرار, وا�سعو المتفجرات, ومن 

الذين يقفون وراءهم.. واأ�سياء من هذا القبيل.
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اأهلا بك في لبنان

المتاأنقة  اإلى بيروت, المدينة  اأن يتبادر لذهنك حين تذهب  الهم �سرق, هذا ما يمكن  كلنا فى 

الفاخرة, بمعرو�ساتها  �سوارعها محلاتها  ال�ساخبة, على جانبى  ال�سخمة  باإعلاناتها  عادة, 

اأن  تدرك  المرة,  هذه  لكن,  �سفاههم.  تفارق  ل  التى  بابت�ساماتهم  اأهلها,  الرفيع,  الذوق  ذات 

الم�سروب,  ال�سياحة  مو�سم  ال�سبب,  الكدر.  يكمن  البهجة  فخلف  يرام,  ما  على  لي�ست  الأمور 

اللبنانيين,  اأمام  تقل�س  العمل  �سوق  عطاياها,  اأوقفت  ال�سعودية  يح�سروا,  لم  الخليج  عرب 

خا�سة بعد دخول الإخوة ال�سوريين, باأعداد �سخمة, يقبلون العمل باأقل القليل.

على المقهى, حذرنى اأ�سدقائى من التورط فى م�ساهدة هذا الفيلم »التجارى«, لكن لأنى ل�ست 

ف�سلا  الحياة,  قيد  على  ال�سينما  �سناعة  بقاء  اأ�سباب  من  اأنها  واأرى  التجارية,  الأفلام  �سد 

اأن مهنة الناقد ومهمته, متابعة الأعمال الفنية, جيدها ورديئها, لبيان عوامل تميزها  عن 

اأوتهافتها, ثم ثمة واجد يتعلق ب�سرورة الطلاع على �سينما الجيران, الأقارب. لهذا, ذهبت 

لدار العر�س, الخالية من الجمهور, فيما عداى, وعدد ل يتجاوز اأ�سابع الكف الواحدة.

باأن ل  باللغة الإنجليزية, علما  العاملين مكتوبة  اأ�سماء  العناوين مع  »الأفي�س«, توالت  كما 

�سركة الإنتاج, ول �سناع الفيلم, من الخواجات.. كلهم, عرب, اأولد عرب.

اأر�س  لزيارة  �سنوات,  بعد  تعود  وابنة,  واأم  اأب  من  مكونة  اأ�سرة  بداية موفقة:  الفيلم  يبداأ 

المفارقات.  واإدراك  تلم�س  على  الأقدر  مغتربين,  عيون  خلال  لبنان,  �سنرى  اأننا  اأى  الوطن, 

مع الم�ساهد الأولى, يتخذ »اأهلا بك..« طابعا كوميديا, يعتمد على المواقف, ف�سلا عن ممثل 

متمكن, و�سام �سباغ, باأداء �سل�س, يبين دقائق ال�سخ�سية, على نحو ينتمى لطريقة دريد لحام, 

حيث يج�سد �سخ�سية �سائق التاك�سى, الم�ساحب للاأ�سرة.

الأجرة,  عربات  �سائقو  حولها  يتجمع  حتى  المطار  باب  من  الوافدة  الأ�سرة  تخرج  اأن  ما 

يوفق تماما فى تحقيق هذا  �سيخ نجيب,  �سيف  ال�سورى,  المخرج  زبون..  اأى  بلهفة,  ينتظرون 

الم�سهد, �ساأنه �ساأن تمكنه من تحريك المجاميع, خا�سة حين ير�سد بحيوية, مظاهرة �سباب �سد 

ال�سلطات, حيث تكاد ال�سرطة تقب�س على ال�سائق, المرتعد خوفا.

ينتقل الفيلم مع اأبطالة, مع مكان لمكان, مبرزا الطبيعة الخلابة للبنان, بجبالها الخ�سراء, 

اآفاقها الوا�سعة, رق�ساتها ال�سعبية, نا�سها الطيبين, المتكاتفين, برغم ح�سور »رامى عيا�س«, 

اأن  ذلك  ال�سياحى,  التوجه  قب�سة  فى  يقع  لم  اأنه  العمل  ميزة  النارية..  بالأ�سلحة  المفتون 

الكوميديا جعلته ينتقد الكثير من الفو�سى فى ال�سوارع اللبنانية, بالإ�سافة لنزعة المبالغة 

فى  حما�سية  خطبة  يلقى  قروى,  مجل�س  رئي�س  الم�سئولين.  بع�س  بها  يت�سم  التى  والمغالة 

ا�ستقبال العائد, ل يفوته الإ�سارة اإلى تلك الح�سارة التليدة للمكان, متمثلة فى زلعة �سخمة, 

بالقرب منها.  ال�سائق  الزلعة تته�سم, بينما  ال�ساحة, عمرها عدة قرون. الطريف  تتو�سط 

ي�سطر, وهو المذعور, اإلى اإح�سار زلعة �سغيرة, ي�سعها مكان المه�سمة.

كاتبا ال�سيناريو, محمد ال�سعودى مع بطل الفيلم, و�سام �سباغ, ي�سيفان عن�سرين ت�سويقيين, 
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اأمريكا,  اأولهما منزويا, باهتا, قرب النهاية, يتعلق بمحاولة غريم رب الأ�سرة, فى  لعملهما, 

التخل�س من الأب, عن طريق تكليف ثلاثة من اأباطرة الإجرام فى لبنان, بت�سفية الرجل. 

تف�سل  ال�سمالى«.  الكورى  »ال�سقر  التركى«,  »الكيماوى  الرو�سى«,  »البطريق  هم  الثلاثة 

المحاولت بف�سل ع�سوائية �سائق التاك�سى.

بالعز,  اأو  �سيرين  باأداء  الأنوثة,  �سارخة  الجميلة,  ال�سابة  الوافد,  ابنة  فى  يتمثل  ثانيهما, 

�سبيهة هيفاء وهبى, التى ت�سفى �سيئا من الحيوية على الفيلم. يخفق قلب ال�سائق بحبها, ل 

تكترب به, لكن احتراما للتقاليد التلفيقية فى الأفلام التجارية, تعود الفاتنة بعد �سفرها, 

لتقترب بالرجل الطيب.. »مرحبا بك فى لبنان«, عمل خفيف متوا�سع, ي�ساهد من دون األم.
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�صوت الجماهير 

كما لو اأنى اأ�سمعها لأول مرة, برغم �سداها الذى لم يتوقف فى ذاكرتى منذ اأكثر من ن�سف 

القرن, حين اأن�سدها ملك الألحان, محمد عبدالوهاب, بكلمات ال�ساعر الغنائى, �سخم الموهبة, 

ح�سين ال�سيد.. ظننت, طوال تلك ال�سنوات, اأن »�سوت الجماهير« 1963, اأ�سبح عملا كلا�سيكيا 

مرموقا, مكتملا, يتمتع بطاقة وطنية, ذات طابع ن�سالى نبيل, يتفهم, حركة ال�سعوب التى 

ترنو, للحرية والعدالة.

ابن الحا�سر,  الن�سيد  اأن  اأح�س  للن�سيد, �سوتا و�سورة, خطفنى, جعلنى  الأداء الجديد  لكن 

كتبه ح�سين ال�سيد فى اأعقاب ثورة يناير 2011, متاأملا مقدماتها, متغنيا باأبطالها من المجاميع 

ال�سريفة.. ثم قام محمد عبدالوهاب باإبداع لحنها, كى ت�سدو بها تلك البنت الم�سرية, التى 

والع�سرين  الخام�سة  ابنة  �سعيد,  فاطمة  ال�سوبرانو,  �سحيحة:  معلومات  اإل  عنها  اأعرف  ل 

ربيعا, اأى ن�سف عمر الن�سيد, نالت عدة جوائز دولية, �ساركت موؤخرا, فى اليوم العالمى لحقوق 

الإن�سان, بتقديم المقطع المتعلق بعدالوهاب.

�سارك فى الن�سيد, المتعدد الأ�سوات, الأقرب للاأوبريت, كوكبة من نجوم غناء القرن الما�سى:

محمد  عن  ف�سلا  كامل,  فايدة  حافظ,  عبدالحليم  اأحمد,  فايزة  �سادية,  ال�سغيرة,  نجاة 

عبدالوهاب, الذى يبداأ الإن�ساد بكلمات متاأملة, تنفذ اإلى عمق التاريخ, تتبين قانون مقاومة 

الطغاة, وو�سلا اإلى الثورة:

من عهد اآدم, والظلم حاول يعادى دايما �سمل القلوب..

وال�سعب دايما, كان �سوته عالى, والن�سر دايما كان لل�سعوب..

فى تاريخ كل ن�سال .. على مر الأجيال

يبتدى من هم�سات بترج اآهات الظلم فى كل �سمير..

وانت�سرت خطوات..وانطلقت �سيحات..

تف�سل تكبر تف�سل تعلا لحد ما تبقى �سوت الجماهير..

�سوت الجماهير �سوت الجماهير

حين اأن�سد محمد عبدالوهاب, هذا المقطع, كان متجاوزا ال�ستين من عمره.. �سوته, ل يزال 

العالية,  الطبقات  يتحا�سى  وجعله  له,  ت�سلل  الذى  الوهن  برغم  وحلاوته  بدفئه  محتفظا 

تاأملى  التاريخ,  لدر�س  م�ستوعب  معلم,  حكيم,  كاأ�ستاذ  يبدو  اأن  اأدائه,  فى  تعمد,  وبذكائه, 

عقلانى وهادئ.

»�سوت الجماهير« ارتبطت ب�سوت محمد عبدالوهاب, طوال ما يزيد على ن�سف القرن, اإلى 

اأن باغتنا �سوت البنت الم�سرية الموهوبة, فاطمة �سعيد, منذ عدة �سهور, فبدا لنا لحن الن�سيد 

كاأنه ظل هائما, ربما تائها, طوال هذه العقود اإلى اأن وجد �سالته فى البيت المذكورة حال.

الب�سرة, بخطوات مت�سارعة, واثقة, نحو  القمحية  النحيلة,  ال�سابة  اأحمر, تتقدم  بف�ستان 

اأ�سا�سا  الماي�سترو يده لي�ساعدها على �سعود درجتين. الأورك�سترا يعتمد  الم�سرح, يمد  خ�سبة 
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»الترمبون«  اآلة  منها  النفخ, يبرز  اآلت  الكمنجات, ف�سلا عن بع�س  على مجموعة كبيرة من 

النحا�سية, عماد المار�سات الع�سكرية, بما توحى به من قوة وقدرة على المنازلة والقتحام.. 

فاطمة, تعلق فى �سل�سلة حول رقبتها, قلادة على �سكل قارة اأفريقيا.

هنا,  والأ�ستاذ..  بينها  ال�سا�سع  التباين  تدرك  حتى  عبدالوهاب  محمد  باأنغام  ت�سدح  اأن  ما 

الآن, تبدو فاطمة م�ساركة, فعالة, مندمجة فيما تتغنى به. معانى الكلمات تتبلور وا�سحة 

ج�سمها,  المقت�سدة,  يديها  بحركة  هى,  بالن�سر..  والإيمان  بالعزيمة  المتوقدة  عيونها  فى 

اإنها تجعلنا نح�س بهتافات جماهير يناير  حنجرتها الذهبية, تغدو اأجزاء مكتملة للن�سيد. 

2011, وحركتها المتدفقة فى ميدان التحرير, ال�سوي�س, الإ�سكندرية, وكل مكان انطلقت فيه 

نداءات الحرية.

فاطمة �سعيد, �سوت فى ثورة, وثورة فى �سوت, اأرجو األ يفوتك معاي�ستها, خلال »النت« الذى 

يحاول بع�س مخالب الطغاة.. منعه.
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 , ع�صير  اإليه  الو�صول   , �صعب  حلم  الم�صرحية  الفنون  معهد  كان 

لكن المعهد كان اأ�ل نجاح لي في حياتي .. تقدمت طابور طويل من 

لي  نجاح  اأ�ل  هذا  �كان   .. به  الإلتحاق  في  �نجحت   .. المتقدمين 

بعد ف�صل طويل مزمن �صابق لدخولي المعهد ..

                                                  كمال رمزي 
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اإليه ع�صير , لكن المعهد  كان معهد الفنون الم�صرحية حلم �صعب , الو�صول 

 .. المتقدمين  من  طويل  طابور  تقدمت   .. حياتي  في  لي  نجاح  اأ�ل  كان 

�نجحت في الإلتحاق به .. �كان هذا اأ�ل نجاح لي بعد ف�صل طويل مزمن 

�صابق لدخولي المعهد ..

                                                                     كمال رمزي 
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              عنه �معه ..

       
                  في ال�صحافة
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عن كمال رمزي الناقد �الق�صا�س اأتحدث  

                                                                                    د.اأمل الجمل

اأحد كتبه.  اأكون في حالة بحث عن مرجع فتقع عيني على  الموقف ذاته عدة مرات.  تكرر 

اأفتحه. اأتوقع اأن اأجد �سفحات مفيدة اأُوظفها في درا�ستي. اأ�سل للفهر�س. اأتجاوزه. اأغرق في 

القراءة. اأُ�سبح خارج حدود الزمان والمكان, ل اأفيق اإل عندما يرن الهاتف اأو جر�س الباب, 

فاأكت�سف اأنني ظللت واقفة على قدمي اأمام رف المكتبة نحو �ساعة, اأو ما يزيد, واأنا اأقراأ بمتعة 

كبيرة.

هو  اأتحدث.  رمزي  كمال  الأ�ستاذ  العظيم  الق�س�سي  وال�سارد  الكبير  ال�سينمائي  الناقد  عن 

الم�سري  ال�سينمائي  للنقد  المنهجية  الأُ�س�س  و�سعوا  الذين  النقد  اأ�ساتذة  اأحد  �سك  دون  من 

على   - اإ�ستفدت  الذين  الكبار  اأحد  اإنه  �سك  دون  ومن  الما�سي,  القرن  �ستينيات  منت�سف  منذ 

الم�ستوى ال�سخ�سي - من تحليلاتهم �سواء اأثناء عملي بالتليفزيون, اأو خلال تجربتي النقدية 

ودرا�ساتي في مجال ال�سينما, فالإ�ست�سهاد بمراجعه ومقالته دومًا مُتاح كاأنه �ساهد على ع�سر 

وحقبة وعمل اإبداعي �سواء اإتفقت معه اأو اإختلفت.

عندما  اأيام  قبل  لأنه  رمزي؟  كمال  عن  الآن  اأحكي  لماذا  لكن,   .. ال�سارق  اأخلاق  في  تثق  ل 

عنوانه  بتغيير  �سيف  �سمير  الم�سرية  ال�سينما  في  الأك�سن  و�سيد  القدير  الم�سري  المخرج  قام 

فجاأة, اأ�سابني الخبر بغ�سة في القلب, كان لدي كتابه »اأفلام الحركة.. تجربتي في ال�سينما 

الم�سرية«, لكني كنت اأريد اأن اأتعرف اأكثر على �سمير �سيف الإن�سان والفنان معاً. لذلك, قررت 

اأن اأقراأ كتاب »�سمير �سيف و�سحر الختلاف« بتوقيع الرائع كمال رمزي فق�سيت �ساعات من 

المتعة والبهجة الحقيقية, لحقاً اكت�سفت اأن عددًا ممن كتبوا عن �سيف اإ�ستعانوا ب�سفحات 

من كتاب رمزي دون اأن يُ�سيروا اإليه, وبع�سهم كُتاب م�سهورون, وهذه لي�ست المرة الأولي التي 

اأكت�سف فيها �سرقة كتب ومجهود كمال رمزي.

ذلك اأحد عيوب هذه المهنة, تماماً مثل ق�سية الإقتبا�س في ال�سينما الم�سرية. علينا اأن نربي 

نفو�سنا على اإحترام جهد الآخر, والإعتراف به. لأن �سرقة اأفكار وبحوث ومقالت الآخرين 

دون الإ�سارة اإليهم هو نوع من الإنتهازية وال�سرقة والغ�س المف�سوح اإن اآجلًا اأو عاجلًا, واإن لم 

يكت�سفه الجيل الحالي �ستكت�سفه الأجيال القادمة و�ستب�سق على الفاعل, فمن ي�سرق جهد 

الآخرين ل تثق في اأخلاقه اأو اآرائه, لأنه ل�س متلوّن كالحرباء.

وقيمتها  الأ�سياء  جوهر  عن  يتحدث  باأن  رمزي  كمال  اإ�سلوب  ..يتميز   . رمزي  كمال  منهج   

الحقيقية, باأ�سلوب ب�سيط �سل�س بعيداً عن التنظير المعقد, مما يجعلنا قريبين من العمل الفني 

ومنه هو �سخ�سياً, حتى الجمهور العادي ي�ستطيع اأن يفهم تحليله النقدي بيُ�سر كبير, وهذا 

مرجعه الأ�سا�سي ثقافته المتنوعة العميقة, وثقته بنف�سه - رغم توا�سعه ال�سديد - فهو ل 

الأمور  توافه  اإلي  ياأخذنا  ل  اأنه  كما  البع�س.  يفعل  كما  معقد  باأ�سلوب  الأفكار  بطرح  يهتم 
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فلا  العميق  والفكر  الحقيقية  الق�سايا  عن  وت�سحبه  العقل  تُغيب  التي  ال�سطحية  والأ�سياء 

يُجاري الزيف وال�سطحية. مع ذلك فهو اإن�سان مرح, لديه روح �سخرية ظريفة, واأ�سلوب اأدائي 

بديع قادر على اأن يجذب اهتمام الم�ستمع, ويجعلنا نت�ساءل: لماذا لم يخ�س تجربة التمثيل؟!

اإنه ناقد عيونه ل تغفل ول تنام, تر�سد بعين الفنان, تتاأمل التفا�سيل, تنقب في الأعماق, 

تُحلل م�ستخدمة اأكثر من منهج اأحياناً, في مقدمتها الجتماعي والنف�سي وهو اأمر جعله �سديد 

التميز لي�س فقط بين اأبناء جيله, لكن حتى الآن, لم يُوجد من جيل ال�سباب اأحد يُ�سايره - اأو 

البع�س,  التحليل, رغم محاولت  الداأب وال�ستمرار في توظيف منهجه في  بنف�س   - يناف�سه 

ال�سينمائي  النقد  م�سيرة  في  غيره  دون  بها  تفرد  نقطة  اإنها  الممثل.  اأداء  تحليل  في  خ�سو�ساً 

الم�سري. 

كمال رمزي اأقرب اإلى كتاب الق�سة الق�سيرة. بل هو كاتب ق�سة ق�سيرة من الطراز الأول. 

لي�س فقط لأنه مار�س بالفعل الكتابة الق�س�سية في بداية حياته, ولكن اأي�ساً لأن كثيًرا مما 

يندرج تحت  �سنجده  والأ�سلوبية  ال�سردية  الناحية  من  قيّمناه  اإذا  ونقد  درا�سات  يكتبه من 

ت�سنيف الق�سة الق�سيرة في راأيي.

ده�سة ..في كتاب »كمال رمزي.. اأر�س النقد الوا�سعة« - وهو مجموعة حوارات عميقة وثرية 

وكا�سفة اأجراها معه ال�سحفي والناقد وائل عبد الفتاح - اأعدت اكت�ساف هذا الجانب المهم 

من اأ�سلوب كمال رمزي. اإنه ق�سا�س من الدرجة الأولى. هذا الإح�سا�س يتاأكد لدينا عندما 

نُراجع مقالته, ودرا�ساته ال�سينمائية. ولن يكون الأمر محيراً عندما نعلم اأنه كان قريباً من 

الأديب يحيي حقي الذي اأر�سده اإلى اأمور فنية ولغوية ا�ستوعبها رمزي ودَرَّب نف�سه عليها. 

�سخ�سيات  اأو  عامة,  �سخ�سيات  عن  مقالته  في  �سواء   - وحكايته  ق�س�سه  �سرد  اأثناء  اإنه 

�سينمائية, اأو حتى �سخ�سيات من الأعمال الفنية - يعتمد على التحليل النف�سي الجتماعي. 

النقدي,  اأ�سلوبه  اأي�ساً  ينبع  المنطلق  ال�سينمائي. من هذا  العمل  الغو�س في  اإلى  المفتاح  اإنهما 

�سواء تحليل خيوط العمل الدرامي و�سخ�سياته, وحتى اأثناء قيامه بر�سم بورتريهات النجوم 

والنجمات كان ي�ستند في الأ�سا�س على ذلك المنهج في التحليل.

المحيطة,  والملاب�سات  الظروف  يغفل  لن  �ستجده  ما  �سينمائية  لظاهرة  تحليله  اأثناء  لذلك 

مكان  نف�سه  ي�سع  للجذور,  يمتد  عنده  الجتماعي  فالنقد  الأعماق,  في  المقدمات,  في  يبحث 

ال�سخ�سيات قبل اأن يُ�سدر اأحكاماً بالإدانة, يُقيم النتائج التي و�سلت اإليها ال�سخ�سية, يبحث 

عن الم�سامين التي تقود للتغيير.

يمتلك كمال رمزي داأب و�سبر ومهارة القنا�س في ت�سريح النف�س الإن�سانية. يعمد اإلى توظيف 

اأو ربما  �سيا�سياً,  اأو  الفيلمي ومن ثم يُحلله اجتماعياً  العمل  الو�سفي كمدخل لتفكيك  المنهج 

اأحياناً,  المتهكمة  القوية  للاألفاظ  لل�سخرية,  يلجاأ  بالأيديولوجي.  منهجه  يُ�سمي  اأن  يُف�سل 

والمعبرة عن الغ�سب اأحياناً اأخرى.

اأثناء تحليله للعمل ال�سينمائي ي�سع يده على الأ�سباب الحقيقية الفكرية وراء �سعف البناء 

الكاتب  و�سغف  دقة  بنف�س  بها  يهتم  التفا�سيل,  يتجاهل  ل  ال�سخ�سيات.  وتركيب  الدرامي, 
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اأن التفا�سيل تكون اأحياناً هى ال�سبب في توهج  الق�س�سي المحترف المعجون بالإن�سانية, يرى 

روح العمل اأو انطفائه, كما فعل في تحليله لفيلم »ال�سحات« بالمقارنة مع الرواية.

معياره الأهم ..اإن كمال رمزي - وفق ت�سريحه لي اأثناء حوارنا - يتخذ معيارًا فكرياً مهمًا 

كاأ�سا�س للتقييم الفني, ربما يختلف معه اآخرون, لكني �سخ�سياً اأنحاز لهذا المعيار في تحديد 

قيمة العمل: »هل الفيلم يُ�سعفني اأم يُقويني؟«, فهذا المعيار مت�سق تماماً مع اإيمان رمزي بالدور 

الذي يمكن لل�سينما اأن تقوم به في بناء الن�سان. عندما �ساألته اأكثر من مرة اأثناء حواري معه 

عن م�سروعه النقدي: متى خطط له؟ وماذا كان يتوقع له؟ فكان دوماً يجيبني: »م�سروعي 

للحيطة…«  باأكتب  كنت  فقط  له..  اأخُطط  ولم  اأفعل,  لم  م�سروع..  لدي  يكن  لم  النقدي؟ 

جملها قالها ورنت �سحكته المبهجة المجلجلة والمميزة جدا عاليا في جنبات غرفة المكتب, قبل 

اأن يو�سح لي اأنه كان يكتب لكل مكان يمكن اأن يكتب له, ويُرا�سله, فقد كان ل يكف عن الكتابة. 

تلك الجملة جعلتني اأ�ستعيد علامة ده�سة وا�ستغراب كان هو �ساحبها اأثناء حواره مع عبد 

الفتاح عندما تحدث عن زملاء الدرا�سة الذين كانوا اأكثر تميزاً وثقافة منه على حد و�سفه, 

لكنهم اختفوا؟

ده�سته هذه اإ�ستوقفتني, فقد �سعرت وكاأنه ينتبه للاأمر للمرة الأولى, للم�سوار الذي قطعه, 

والبناء ال�سخم ال�ساهق الذي اأر�سى قواعده الرا�سخة و�سيّد جدرانه العالية, رغم اأنه كان 

متعثًرا درا�سياً, لكن هذا يقول �سيئًا واحدًا بالغ الدللة: اإن كمال رمزي اأخذ حياته ماأخذ 

الموهبة  اإن  اإختياراته.  اأ�ساب في  اإنه  التفكير في عمله ومهنته.  الجد, لم يتوقف لحظة عن 

لي�ست كل �سيء. اإن الإن�سان ي�سنع موهبته بنف�سه بداأبه واإخلا�سه وع�سقه لعمله.
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كمال رمزي �صاعر النقد ال�صينمائي  

                                                                         د. خالد منت�صر       

                                                                 

اإختيار الناقد الكبير كمال رمزى لرئا�سة المهرجان القومى لل�سينما لي�س مجرد خبر اإ�ستقبلته 

على �سا�سة تليفونى المحمول, ولكنه نفحة عطر اإ�ستقبلتها على �سا�سة الروح المكدودة المنهكة 

الم�ستحق  اأنه  وفرحة  ال�سديق,  اأنه  بزهو  اإ�ستقبلته  ال�سحفية,  المعارك  غبار  من  المجهدة 

وبجدارة.

كمال رمزى �ساعر يرتدى نظارة الناقد ال�سينمائى, وعا�سق �سينما تتلب�سه روح نيرودا ولوركا 

ونزار ومحمود دروي�س, لغته منحوتة باأزميل مايكل اأنجلو وملونة بري�سة فان جوخ, اأح�س 

كثيراً بالغيرة من ر�ساقة عباراته التى اأراها محلقة على �سطور الجريدة اأو المجلة كاأجنحة 

الإ�ستن�ساخ, عليها ب�سمته وختمه الخا�س, �سنع فى معمل  اأو  التقليد  فرا�سة ت�ستع�سى على 

كمال رمزى الخا�س الذى ل يفتح اإل ببا�سوورد ل يفك �سفرته اإل هو, موجز ومقت�سد من دون 

ت�سطيح, عميق ونافذ من دون تقعير, اأحياناً تظنه يكتب كحكيم بوذى متاأمل, واأحياناً تلم�س 

وجهك اإيقاعاته الكري�سندو كراق�س يعانق ال�سحاب, حتى �سوته المميز وهو يحكى اأو ي�سرد 

اأو حتى ينفعل باإيقاع مو�سيقى فريد, يمثل اإن�ساتى له متعة خا�سة ومتفردة.

باخت�سار اأنا اأحب الإن�سان والفنان وال�ساعر والناقد كمال رمزى, ومن الممكن اأن اأكتب مجلداً 

اأعرفكم  اأن  الم�ساحة  هذه  فى  اأريد  لكننى  ال�سابع,  للفن  الرجل  هذا  واإ�سهامات  اإ�سافات  عن 

وعبق  بنف�س  الإن�سانى,  البورتريه  كتبوا  من  اأجمل  من  واحد  فهو  له,  جديدة  زاوية  على 

وروح يحيى حقى وخيرى �سلبى فى �سياغة هذا الفن النادر, ا�سمعوه -مثلًا- وهو يقول وا�سفاً 

محمود مر�سى: المفرو�س اأن يكون عنوان هذا المقال )الغابة(, ذلك اأن محمود مر�سى بغمو�سه 

كامل,  عالم  فهو  بالغابة,  يذكرك  الخا�س  وطابعه  واإ�ستقلاله  بكثافته  و�سحره..  ورهبته.. 

اأ�سكالً  تجد  حتى  اأحرا�سه  فى  تتوغل  اإن  ما  لكن  الخارج,  من  �ساكناً  يبدو  وقد  ومثير,  مبهم 

الآخر  وبع�سها  ولطيف,  وطيب  األيف..  هادئ  م�سالم  بع�سها  والكائنات,  الأ�سجار  من  واألواناً 

عدوانى, وح�سى الطباع.. بالغ ال�سرا�سة.. مفتر�س.. يثير الهلع والرعب فى النف�س.

مت�سق  جميل,  هو  ما  بقدر  �سافٍ  وجهٌ  قائلًا  ح�سنى  �سعاد  ال�سندريلا  ي�سف  وهو  واقراأوه 

�ساحبته,  وبين  بينك  �سميكاً  �ستاراً  ي�سدل  الذى  الطاغى  النوع  من  لي�س  جماله  التقاطيع, 

اأن  األيف, تاأن�س له, ت�سعر  ويخلف اإح�سا�ساً باأنها بعيدة, قادمة من عالم اآخر, ولكنه جمال 

�ساحبته قريبة منك, قرب الأخت اأو ابنة الخال اأو الزميلة اأو الجارة, وهو وجه �سفاف, يعبر 

الوا�سحتان,  فالعينان  والمتباينة,  المختلفة  ودرجاتها  باألوانها  النفعالت,  اأدق  عن  بب�ساطة 

ال�سادقتان, تك�سفان بو�سوح عما يعتمل فى روحها, فاإذا اإبتهجت فاإن اأ�سعة الفرح تنفذ اإلى 

اإنفعال لإنفعال,  قلبك, واإذا حزنت فاإن غيوم الكدر ت�سبح ملمو�سة اأمامك. وهى, تنتقل من 

على نحو �سل�س, ل اأثر فيه لل�سنعة اأو التزيد, تلقائية اإلى اآخر الحدود, مع اإن�سباط حا�سم. 
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تقنعك فى �سمتها.. واإذا تكلمت, فاإن �سوتها يج�سد بنبراته اأدق خلجاتها.

كمال رمزى و�سم اإن�سانى متفرد نفذ من م�سام الب�سرة اإلى عمق الروح, اأدعو له بالتوفيق ودوام 

ال�سحة والعافية وال�سعادة.
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على  عوّدتنا  الم�صريّة  ال�صينما  رمزي:  كمال  ال�صينمائي  الناقد 

المفاجاآت!

                                                                            الجريدة الكويتية 

ال�سينمائي, خا�س  النقد  الأ�سماء في مجال  اأبرز  اأحد  رمزي  ال�سينمائي كمال  الناقد  يُعتبر 

معارك كثيرة ب�سبب اآرائه النقدية. له موؤلفات عدة من بينها: »الفن بين العمامة والدولة«, 

»�سعد نديم رائد ال�سينما الت�سجيلية«, »محمود مر�سي ع�سفور الجنة والنار«, »نجوم ال�سينما 

مقالت  اإلى  بالإ�سافة  الإبداع«,  من  قرن  ن�سف  ال�سيخ  »كمال  والأقنعة«,  الجوهر  الم�سرية 

ودرا�سات واأبحاث في المجلات وال�سحف الم�سرية والعربية, قدّم فيها خلا�سة تجربته مع الفن 

ال�سابع, كذلك �سارك في لجان التحكيم والمهرجانات المحلية والعربية.

في حوار مع »الجريدة«, تناول رمزي اإ�سكاليات النقد اليوم والعلاقة بين الناقد واأهل الفن.

كيف تقيّم رحلتك النقديّة؟

للنقد  واإختياري  لل�سينما,  كان  والجوهري  الأ�سا�سي  ع�سقي  لكن  نف�سي,  اأقيّم  كيف  اأعرف  ل 

ال�سينمائي فيه متعة, فم�ساهدة الأفلام والإح�سا�س بها وتحليلها, كلها عنا�سر تولّد عندي 

العدالة  اأتحرى  اأن  نف�سي  ماأخذ الجد, وعلّمت  النقدية  اأخذت حياتي  لكن  الع�سق,  نوعاً من 

كتاب  اأو  نجوم  اأو  مخرجين  مع  علاقات  اأي  �سطوة  من  والتحرّر  الم�ساهدة  دقة  على  المبنية 

�سيناريو. حاولت باإ�ستمرار في كتاباتي األ اأكون مدمرًا اأو جارحًا واأن اأتلمّ�س العيوب برفق. 

يمثّل النقد اإ�ساءة للعمل الفني وك�سف المناطق المظلمة اأو الم�سيئة فيه للجمهور.

مثل عدد كبير من اأبناء جيلي, كانت لدينا اآمال عري�سة واأحلام كبيرة وثقة بالم�ستقبل, لكن 

لأ�سباب عدة تحطمت الأحلام.

كيف يوؤثّر الواقع في الفن ال�صينمائي؟

ينعك�س الواقع المتردي على ال�سينما والم�سرح والفنون جميعًا, مع اأن وعينا تفتّح على �سينما 

اأبو�سيف,  �ساهين, �سلاح  يو�سف  �سالح,  توفيق  بركات,  الفقار,  ذو  الدين  باأ�سماء: عز  تتلاألأ 

اأن  اإل  واإبداعًا,  اأكثر تطورًا  باأجيال جديدة  تنبئ  را�سخة  ال�سينما من خلالها  كانت  اأ�سماء 

الواقع عك�س ما تمنينا, فخلا الم�سهد ال�سينمائي من هذه الأ�سماء ومن غيرها التي قدّر لها اأن 

تكمل الم�سيرة.

هل تعتقد اأن مخرجي هذا الزمن تقلّ�س د�رهم �بات معد�مًا؟

فعلًا, يمكن القول اإن دور المخرج تراجع مف�سحًا في المجال اأمام النجم اأو النجمة اللذين ل بد 

من موافقتهما على المخرج في البداية ولي�س العك�س كما كان يحدث �سابقًا, اإذ لم ي�ستطع اأي 

نجم اأن يفر�س مثلًا على �سلاح اأبو �سيف اأو كمال ال�سيخ اختياراً ما, لأن المخرج وقتذاك كان 

الم�سوؤول الأول عن الفيلم.

د �سيئاً من  مع ذلك, ال�سورة اليوم لي�ست معتّمة تماماً, ول يخلو عام من بع�س الأفلام التي تبدِّ
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تلك العتمة, ومجرد وجود داود عبدال�سيد وراأفت الميهي و�سعيد مرزوق وعلي بدرخان يعطي 

الأمل في �سناعة �سينما م�سرية متميزة.

لكنّ هوؤلء خارج منظومة �صناعة ال�صينما الآن؟

للاأ�سف, ي�سبب اإبتعادهم عاماً تلو الآخر نوعاً من الياأ�س, فاأي واقع �سينمائي ي�ستبعد مثل هذه 

الأ�سماء هو دليل على الف�ساد.

ما هي اأ�صباب النهيار الذي تعي�صه ال�صناعة اليوم؟

الم�سري  ال�سارع  يتحمّل  اأن  راهناً  ال�سعب  من  ال�سينمائي,  الإبداع  يخنق  الذي  المناخ  اأبرزها 

بتخلّفه فيلمًا مثل »امراأة على الطريق« لأن �سقف الحرية بات محكومًا, بالإ�سافة الى دور 

الإحتكارات الكبيرة التي تهتم ب�سباك التذاكر فح�سب قبل اأن تهتم بالقيم اأو المعايير الفنية.

باإخت�سار, نعي�س في ظل تدني م�ستوى الإبداع عمومًا �سواء في الم�سرح اأو ال�سينما اأو التلفزيون 

اأو الغناء.

ماذا عن النقد ال�صينمائي؟

نحو  وا�سعة  خطوة  ال�سينمائي  النقد  »المومياء«  فيلم  نقل  الإبداع.  بم�ستوى  النقد  يرتبط 

الأمام, وتطلق الأفلام الكبيرة طاقات نقدية كبيرة, كذلك تجعل ال�سينما المتدنية الكتابات 

المهمة  الأ�سماء  بع�س  اأرى  ذلك  مع  الهجاء.  من  نوع  اإلى  النقد  تحوّل  وقد  متكررة  النقدية 

زالت  النقدية ما  الكتابات  اأن فر�سة  الموؤ�سف  ال�سابة يتمتع بم�ستوى جيد, لكن  من الأجيال 

محدودة بل ومختنقة باأخبار النجوم والموا�سيع الخفيفة والإعلانات, ولو اأف�سحت ال�سحف 

والمجلات مجالً اأكبر للنقد لكان الو�سع النقدي اأف�سل.

األم تتاأثر علاقتك بال�صينمائيين ب�صبب اآرائك النقدية؟

اأنا �سديق لمعظم المخرجين مثل داود وراأفت وخان وخيري ب�سارة, لكن تاأثرت علاقتي بالذين 

لم يحتملوا اآرائي و�سراحتي في تناول اإبداعهم. في المقابل, هناك نجوم كثر اأ�سدقاء لي على 

الرغم من نقدي ال�سلبي لهم اأحيانًا.

هل يمكن للحركة النقدية اأن تقود الإبداع؟

بالفعل  النقدية  تقود الحركة  اأن  لكن يمكن  ميكانيكية,  لي�ست  والإبداع  النقد  العلاقة بين 

ال�سينمائي  الإخراج  اإلى  تحوّلوا  كثراً  عالميين  نقاداً  هناك  اأن  والدليل  الإبداعية,  العملية 

وابتكروا مدر�سة حقيقية.

اأما في م�سر وتحديدًا في بداية ال�سبعينات, اأي مع جيل ال�سينما الجديدة, اإ�ستطاع فر�سانها 

من المبدعين والنقاد اأن يحدثوا بينهم تناغمًا وتوافقًا, فكان الناقد بمثابة الدرع للفنان, لأن 

جمعية ال�سينما الجديدة ن�ساأت مع جمعية نقاد ال�سينما الم�سريين و�سمت كوكبة من النقاد 
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من بينهم : فتحي فرج, �سامي ال�سلاموني, �سمير فريد, علي اأبو �سادي, وكان هوؤلء اأقرب الى 

الدرع الواقي للفن.

ال�سينمائية  الحركة  واأفرزت  والنقاد,  المبدعين  بين  اإبداعي  اأو  فكري  تكتّل  اليوم  يوجد  ل 

ظل  في  والروؤى,  الأفكار  تلاقي  وغاب  الآخر,  يخدم  ل  اتجاه  في  منهم  كل  ونقاداً,  مخرجين 

يفعل  قد  كذلك  الفيلم  مخرج  �سعد  محمد  الفنان  يغيّر  اأن  يمكن  مثلًا,  المخرج.  دور  ت�ساوؤل 

محمد هنيدي.

كيف تقراأ الم�صتقبل؟

عودتنا ال�سينما الم�سرية على المفاجاآت, ففي كل مرحلة تطل علينا مجموعة من المخرجين 

وكتاب ال�سيناريو واأفلام جيدة ومتميزة. اأعتقد اأن لدينا مجموعة من ال�سباب الواعد, لديهم 

روؤية نا�سجة للواقع ال�سينمائي, ولديهم القدرة على التغيير والنهو�س بال�سينما.
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الناقد ال�صينمائي الم�صري كمال رمزي:

العربية  عربية .. ال�صينما  اأفلام  بل  عربية  �صينما  هناك   لي�س 

�صديدة الإنغلاق على الذات

                                                                         ابراهيم حاج عبدي - جريدة المدي دم�صق 

من ال�سعوبة بمكان اإغفال ا�سم الناقد الم�سري كمال رمزي لدى اأي حديث يتناول واقع النقد 

ال�سينمائي في العالم العربي ,فهو واحد من القلائل الذين كر�سوا جهودهم لإبراز التجارب 

نقده  بـ)ال�سخيفة( عبر  ي�سفها  التي  الأفلام  تلك  ومحاربة  والجادة,  المتميزة  ال�سينمائية 

الذي ل يعرف اأي نوع من المجاملة.

اأ�سدر موؤلفات كثيرة في هذا المجال, ويتابع  ال�سينمائي منذ �سنوات عدة, وقد  النقد  يمار�س 

بداأب الأفلام الجديدة, والكتابات النقدية المواكبة لها, كما ل تغيب مقالته النقدية عن 

المطبوعات والدوريات المتخ�س�سة في ق�سايا الفن ال�سابع, لكنه ي�سكو من اأن ال�سحافة الفنية 

تف�سل حوارا تافها مع فنانة من الدرجة العا�سرة على مقال نقدي ر�سين, معتبرا ذلك اأحد 

متاعب النقد ال�سينمائي ,لدى ح�سوره اإلى دم�سق في وقت �سابق كان لنا معه هذا الحوار:

*كيف تنظر الى �اقع ال�صينما العربية ؟

لي�س  م�سر,  با�ستثناء  العربية,  ففي جميع البلدان  عربية(,  نقول )�سينما  اأن  ن�ستطيع  -ل 

ومغربية,  وتون�سية,  �سورية,  اأفلام  فهناك  اأفلام  بل توجد  حقيقية,  �سينما  �سناعة  هناك 

وهي  الدقيق,  العلمي  بالمعنى  �سينما  �سناعة  ولي�ست  اأفلام  هذه  ولكن  وجزائرية  ولبنانية, 

والجدل,  الأفكار  اإثارة  ومن  الجودة,  من  مرتفعة  درجة  اإلى  ي�سل  فبع�سها  فنيا,  متفاوتة 

وبع�سها الآخر ل يرتقي اإلى هذا الم�ستوى.

وفي م�سر وبالرغم من تدني عدد الأفلام المحققة �سنويا والذي ل يتجاوز 25 فيلما, بينما كان 

العدد يتجاوز �سعف هذا الرقم منذ عدة �سنوات, لكن مع ذلك ن�ستطيع القول بوجود بنية 

�سناعية لل�سينما بالرغم من اأنها وفي ال�سنوات الأخيرة لم تقدم اأفلاما ذات م�ستوى �سينمائي 

الم�ساهدة  ي�ستحق  فيلم  �سفة  عليها  يطلق  اأن  ت�ستحق  التي  الأفلام  من  قليل  عدد  با�ستثناء 

وت�ستحق تقديمها في المهرجانات الدولية وعر�سها لبقية �سعوب العالم ,فالو�سع ال�سينمائي 

اإجمال و�سع غير م�سجع ,ول يختلف عن مجالت ال�سناعة الأخرى : �سوق ا�ستهلاكي �سخم 

ي�ستورد اكثر مما ي�سدر ,وي�ستهلك اكثر مما ينتج ,وهذا الإنتاج, على قلته, رديء كنوع

*هل تعتقد بان ال�سينما هي �سناعة اأول ؟

-�سناعة طبعا الى جانب كونها تجارة وفن.

*ما الذي تقدمه المهرجانات لل�صينما ؟

-اأنا مع اإقامة المهرجانات, ففي اأ�سبانيا لوحدها مثلا هناك اكثر من 200 مهرجان �سينمائي 

وفي كل دول العالم هناك مهرجانات بل في كل دولة هناك اأكثر من مهرجان ربما كان بع�سها 

يخطف الأ�سواء مثل مهرجان كان, وفيني�سيا, وبرلين ...لكن في معظم المدن والوليات داخل 
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الدولة الواحدة تقام مهرجانات, فهناك مهرجانات متخ�س�سة مثلا لأفلام البحار والأنهار, 

ومهرجانات لأفلام الطفل, ومهرجانات للفيديو كليب, ومهرجانات لأفلام و�سرائط الدعاية 

اأن  العالم العربي نعاني من قلة المهرجانات ولي�س من كثرتها, وناأمل  ,بينما نحن في  وغيرها 

تكون هناك مهرجانات في الأق�سر, واأ�سوان, واللاذقية, وحلب, وطرابل�س, وبعلبك, والقيروان 

... وغيرها من المدن العربية, فمن حق كل مواطن دافع لل�سرائب اأن يقام في مدينته مهرجان 

يطلعه على فنون ال�سينما, وعلى اآخر النتاجات ال�سينمائية, ول حاجة بنا الى القول بان 

وللاطلاع  الفائزة,  للاأفلام  وللدعاية  الخبرات,  ولتبادل  للم�ساهدة,  فر�سة  تعد  المهرجانات 

على التجارب الحديثة وال�سابة, وللتعارف, والإنتاج الم�سترك . . . الخ.

اإرتياد ال�صالت,  ال�صينما �صيجد عز�فا من الجمهور عن  *من يراقب �اقع 

 . ,اإنترنت  ,فيديو  ف�صائيات   ( الحديثة  الإت�صال  تكنولوجيا  نحو  �ميلًا 

متفائل  اأنت  �هل  العقبة,  هذه  على  التغلب  على  قادرة  ال�صينما  فهل   )  .

بم�صتقبلها ؟

-بالتاأكيد قادرة ,فاإذا وجدت ال�سينما من يخل�س لها ويبدع في مجالها �ستظل م�ستمرة ومتاألقة 

وعلى الرغم من انح�سار عدد كبير من جمهورها لكن هذا النح�سار لي�س ب�سبب انت�سار التلفزيون 

اأن دور العر�س تكاد تكون )طاردة( للجمهور .اإن تذكرة دخول قاعة  والإنترنت بل ال�سبب 

ال�سينما, في راأيي, هي بمثابة تعاقد بين المتفرج, وبين اإدارة العر�س, فالمتفرج يدفع مبلغا من 

المال لقاء كر�سي مريح, واأجهزة �سوت جيدة تتيح له فر�سة ال�ستماع ب�سكل وا�سح, و�سا�سة 

نظيفة ولي�ست مهترئة, واإ�ساءة قوية لل�سا�سة ... كل هذه من �سروط التعاقد المعنوي ما بين 

المتفرج واإدارة العر�س, ومعظم هذه ال�سروط ل تتوفر, فكرا�سي دور العر�س مك�سرة, واأجهزة 

لل�سينما ف�سحة, بل  ال�سوت �سعيفة, وبالتالي ل ي�سبح الذهاب  العر�س فيها �سيئة واأجهزة 

عبئا ثقيلا !

)اأ�صحاب  العر�س  اإدارة  هو  العقد  بهذا  يخل  من  بان  كلامك  من  *يفهم 

ال�صالت ( !

الم�ساهدة,  اأن تكون هناك قوانين و�سوابط عامة تحدد �سروط  المفرو�س  -نعم ولذلك فمن 

وهي لي�ست اختراعا, بل تقاليد باتت معروفة في العالم كله, فكما اأن هناك موا�سفات قيا�سية 

عليها,  يتفق  وتقاليد,  �سروط,  هناك  تكون  واأن  بد  ل  �سناعي,  منتج  لكل  )الآيزو(  للجودة 

للعر�س ال�سينمائي.

*ما �صب هيمنة ال�صينما الأمريكية, براأيك, لي�س فقط في العالم العربي, 

بل حتى في اأ�ربا ؟

الأفكار  ناحية  ومن  المتخيلة,  الفنية  التجاهات  كل  فيها  لن  �سحيح,  هذا  مهيمنة  -هي 

والمو�سوعات هناك تنوع هائل, فهناك موا�سيع اأمريكية الطابع نجدها في الأفلام التي تندد 
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بكل �سعوب الدنيا, وهناك اأفلام لها قدر كبير جدا من الأهمية والخطورة, وهي �سد ال�سيا�سة 

الأمريكية وفل�سفتها و�سد كل ما هو اأمريكي, ولنا اأن نتذكر, في هذا المقام, اأفلام مايكل مور.

والتجاهات  الأفكار,  لكل  هائلا  معر�سا  اأ�سبحت  كثيرة  لعوامل  نتيجة  الأمريكية  فال�سينما 

الفنية ففيها يمكن اأن تجد الكوميديا, والتراجيديا, واأفلاماً م�ستقاة من اأدب �سك�سبير, ونفحة 

من الحداثة, وق�س�سا تاريخية, وواقعية, واأفلاماً بولي�سية, وتقليدية,و�سيا�سية ... اإ�سافة 

اأنها من ناحية المعايير الفنية ال�سينمائية او ال�سناعية هي �سينما تجيد تقديم نف�سها  اإلى 

ب�سخاء,  عليها  ي�سرف  التي  اأم الديكورات  اأم الت�سوير,  التمثيلي,  اأم الأداء  بال�سوت,  �سواء 

ال�سينما  من  جعلت  التي  العنا�سر  من  وغيرها   ... للانتباه  المثيرة  الت�سويرية  اأم المو�سيقا 

الأمريكية, �سينما جيدة ومهيمنة حتى ولو كنا �سد طروحاتها في كثير من الأحيان.

*هناك من يرف�س ال�صينما الأمريكية جملة �تف�صيلًا د�ن �صعي للتفريق 

بين اأفلام جيدة �اأخرى م�صيئة اإلى العالم العربي ؟

-اأقول لهوؤلء وباإخت�سار: ينبغي اأن نتعود على ثقافة الإختلاف. المفرو�س اأننا جميعاً نقف 

�سد ال�سينما الأمريكية بكل اتجاهاتها, ولكن ينبغي األ نخ�سر من يقف معنا.

بعيد  حد  اإلى  �صبيه  �الرقابة  الإنتاج  م�صائل  في  الإيرانية  ال�صينما  *�اقع 

بواقع ال�صينما في البلاد العربية, �ربما اأكثر ت�صدداً, لكن ال�صينما الإيرانية 

حققت نجاحات �ا�صعة لم تحققها ال�صينما العربية. ما تف�صير ذلك ؟

-اأنا ل�ست مع ت�سخيم نجاح ال�سينما الإيرانية, فهي تقدم بع�س الأفلام ذات الم�ستوى الإبداعي 

الرفيع, اإنما في النهاية عدد هذه الأفلام قليلة, ورغم اأنها ا�ستطاعت اأن تنتزع الجوائز, ولكن 

ما ي�ساع عن هذا النهو�س ال�سخم لل�سينما الإيرانية كلام غير دقيق, فهي تقدم لونا واحدا من 

الأفلام, ولكن اأجمل ما في هذه ال�سينما اأنها تحاول وت�سعى للاأح�سن, وما ي�سجل ل�سالحها هو 

قدرتها على تحقيق بع�س النجاحات في ظل الظروف الخانقة, والعقبات الكثيرة, اأي اأن هذا 

التحدي خلق ا�ستجابة اإبداعية عند بع�س المخرجين فقط, ففي النهاية هناك عدد محدد 

من الأفلام الإيرانية التي حققت ذلك النجاح بحيث ل ي�سح الحديث عنها كظاهرة �سخمة 

بال�سكل الذي يروج له.

�صينمائية  مهرجانات  في  جوائز  على  غالبا  تح�صل  ال�صينما  هذه  *�لكن 

د�لية مرموقة؟

في  وال�سيا�سة  والدين,  الجن�س,  م�سالة  �سد  هي  الإيرانية  لل�سيا�سة  بالن�سبة  ولكن  -نعم 

الرو�سية  الثورة  قامت  عندما  م�سابهة  بطريقة  حدث  ما  هذا  ولعل  الإ�سلامية,  الثورة  ظل  

اأي�سا كانت هناك توجهات محددة ومفرو�سة, ومع ذلك ظهر ايزن�ستاين, وبودفكين,   1917

وهناك عدد كبير من المبدعين تجاوزوا الرقابة, غير اأن ال�سينما ال�سوفيتية �سهدت الكثير من 

بانوراما  ي�ساهد  فمن  �سخيفة,  اإيرانية  اأفلام  هناك  وبالمثل  اأفلام )البروباغندا( ال�سخيفة, 
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ال�سينما الإيرانية كاملة �سيكت�سف اأن عددا كبيرا منها دعائي يكاد يكون خاليا من الإبداع, 

فبا�ستثناء مح�سن مخملباف, و�سميرة مخملباف, وعبا�س كيارو�ستامي, ومجيد مجيدي واأ�سماء 

اأخرى قليلة وهم مبدعون حقيقيون, �ستجد بالمقابل اأن العديد من الأفلام الإيرانية ل قيمة 

ال�سينمائي,  للاإبداع  التنف�س  فر�سة  يتيح  مناخ  لإيجاد  ي�سعون  ال�سينمائيين  وكل  فنيا,  لها 

ولكن عندما تكون هناك قيود �سارمة فان بع�س المبدعين يقدمون �سينما ذات م�ستوى رفيع 

كالأ�سماء التي ذكرتها, وذلك عبر اللجوء اإلى عالم الطفولة والأ�ساطير والرموز ... كما هو 

الحال في ال�سينما الإيرانية, وهذا مثار اإعجاب.

اأمام الراأي  اإبراز الق�صايا العربية العادلة  *هل نجحت ال�صينما العربية في 

العام الأ�ربي �الأمريكي ؟ 

-ل ل ل ) مكررة وجازمة ( اإطلاقاً لم يحدث, هذه �سينما �سديدة الإنغلاق على الذات, واآفاقها 

في اإثارة الق�سايا محدودة جدا.ل يوجد فيلم عربي من الممكن اأن يم�س �سغاف قلوب العالم 

اإبراز الق�سايا العربية  كله, فالأفلام العربية في معظمها متوا�سعة, ول ترتقي اإلى م�ستوى 

العادلة كما اأ�سرت في �سوؤالك .

العالم  في  الممار�س  ال�صينمائي  النقد  ترى  كيف  مهم  �صينمائي  ناقد  *اأنت 

العربي ؟

-النقد ال�سينمائي منذ ال�ستينيات �سهد نهو�ساً متميزاً في معظم البلاد العربية, ولي�س في م�سر 

وحدها, وهذه المرحلة �سهدت اأي�سا انتعا�س ال�سينما اإذ بداأت اأجيال جديدة تظهر على ال�سا�سة 

قام النقد ال�سينمائي بحمايتها, وربما كانت دعوة )ال�سينما البديلة( في �سوريا من العلامات 

المهمة في م�سيرة النقد, وكذلك فان تحقيق بع�س الت�سجيلية منها على وجه التحديد, حول 

الق�سية الفل�سطينية كان جزء كبير منها قائما على دعوات النقاد.

لكن ل تزال هناك مزاحمة في التحرير الفني ل �سبيل الى اإغفالها, بمعنى اأن هناك فرقا بين 

بالمحرر  العربية يحتفون  ال�سحافة  الم�سوؤولين في  ال�سينمائي, ومعظم  والناقد  الفني,  المحرر 

الفني الذي يجري لقاء مع فنانة من الدرجة العا�سرة, اأو يكتب مو�سوعا عن اأ�سياء خا�سة 

تتعلق بالنجمة الفلانية او الممثل الفلاني, وال�سحف الفنية ترحب بهذا اكثر من ن�سر مقال 

نقدي مهم, وهذه من متاعب النقد, ومن اأ�سباب عدم �سيوع قراءة النقد عند �سريحة وا�سعة, 

لكن اعتقد بان النقاد يقومون بدورهم, بيد اأن ال�سحف تتجاهل الناقد الحقيقي.

تركز  اأم  بحت,  جمالي  كفن  الفيلم  الى  تنظر  هل  النقدية  ممار�صتك  *في 

على م�صامين �اأفكار الفيلم ؟

-كل ناقد له طريقته اأو منهجه, بالن�سبة لي اترك نف�سي مع الفيلم, فاإذا اأحببته اأبحث عن 

كذلك  ابحث  اأزعجني  اأنه  وجدت  واإذا  ير�سيني,  العمل  هذا  جعلت  التي  المنطقية  الأ�سباب 

اأم  الت�سوير,  اأم  الإخراج,  في  اأم  ال�سيناريو,  في  ال�سبب  هل  ذلك,  الى  اأدت  التي  الأ�سباب  عن 

التمثيل. وهناك جزء اآخر, وهو درا�سة الأفلام ال�سينمائية كموجات او كاتجاهات ودللتها 
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ال�سا�سة في مرحلة محددة,  على المجتمع, بمعنى ما �سر اهتمام الجمهور ب�سورة البطل على 

وما هي علاقة هذا البطل بالجيل الذي ي�ساهده, ومن هنا  تكت�سف اأن نجاح بع�س الأفلام له 

مبررات غير فنية اأو جمالية ,فال�سينما العربية في بداياتها ركزت على �سورة البطل المج�سد 

في الفار�س العربي الذي يمتطي �سهوة جواده, وينطلق في ال�سحراء منتقما من الأ�سرار, وهذه 

ال�سورة التي ربما خلت من الجانب الفني الجمالي لكنها كمو�سوع اأر�ست كل المتفرجين العرب 

من اليمن الى المغرب لأنها ولدت في ظل ال�ستعمار وخاطبت م�ساعرهم, فكان المتفرج يحتاج 

ل�سورة الفار�س العربي هذه, ول يمكن فهم بع�س هذه الم�سائل ب�سكل مبا�سر, ولكنها تف�سر الآن, 

الظاهرة.بعد ذلك  درا�سة  اأن يبحث في  ينبغي  الذي  ال�سينمائي  النقد  مهمة  وهذا جزء من 

تلا�ست �سورة الفار�س العربي, وحلت محله �سورة الفندي, وقد نجد هذه ال�سورة مج�سدة 

في �سخ�سية عبد الوهاب مثلا, وهكذا قد نجد بع�س الأفلام تحقق النجاح ل لأ�سباب فنية 

وجمالية بل لأنها تخاطب الوتر الح�سا�س للم�ساهد في مرحلة ما وعلى الناقد اأن يكون متنبها 

لذلك, ولو بعد حين.

*في تقييمك للفيلم تبحث عما ير�صيك اأ� يزعجك كما قلت, �لكن األي�س 

ثمة معايير فنية مو�صوعية يمكن الإ�صتناد عليها للحكم على الفيلم, كي 

ل يتهم الناقد بالإنحياز ؟

-جواباً على هذا ال�سوؤال اأنقل لك فحوى حكاية من تراثنا العربي تنطوي على در�س جميل: 

اأحد الرجال ذهب الى ديوان هارون الر�سيد, وقال له : )لدي مهارة ,اأريدك اأن تراها(, فقال 

ال�سجادة ثم جاء  ابر ور�سق الإبرة الأولى في  له: )هات ما عندك(, واخرج الرجل لفافة 

بالثانية ور�سقها في ثقب الإبرة الأولى, وجاء بالثالثة ور�سقها في ثقب الثانية وهكذا اإلى اأن 

ت�سكل عمود من الإبر متعرج وله �سكل جمالي معين, فاأمر هارون الر�سيد باإعطائه 30 كي�سا 

من الدنانير, فاأخذها الرجل م�سرورا, وحين هم بالخروج اأوقفه الخليفة, وقال له: )اأخذت 

الثواب ولم تاأخذ العقاب(, واأمر بجلده 30 جلدة, وعندما ا�ستف�سر الرجل عن ذلك قيل له 

بانه )قد �سخر كفاءته في ما ل يفيد(. الآن ل اأحد يجلد الآخر, ونرف�س ذلك, ولكن اأيا كانت 

المهارة الفنية ينبغي اأن تكون هذه المهارة موظفة لخدمة فكرة اأو ق�سية اأو ر�سالة, لنقول من 

اأجل هذه جاءت كل هذه المهارة الفنية, وفي تقييمي لأي فيلم اأركز على الجانبين ول اأهمل 

المعايير الفنية العامة, على األ تكون مجانية وبدون م�سمون.

*ما هي التجارب ال�صينمائية التي اإ�صتوقفتك في ال�صنوات القليلة الأخيرة 

؟

-لفت نظري في م�سر نجاح فيلم )اللمبي( مع اأنه واجه اإنتقادات كثيرة, فو�سط الأفلام التي 

اأوربية, ويعود ثرياً  ال�سحون في عا�سمة  ال�ساب, ويغ�سل  النجاح, وكيف يذهب  تتحدث عن 
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ال�سباب  به من  ي�ستهان  ليمثل قطاعا ل  الفيلم  الباهتة, ظهر هذا  الميلودراما  اآخر هذه  اإلى 

الم�سري الذي ينتقل من ف�سل الى ف�سل واأجبرته الظروف لأن ي�سبح عاطلا, واأظن اأن نجاحه 

جماهيريا �سببه هو مخاطبته ب�سدق ل�سريحة وا�سعة من الذين �ساهدوه. وهناك رونق خا�س 

لمعظم اأفلام المخرج التون�سي نوري بوزيد مع وجود تفاوت فاأنا اأميل مثلا اإلى فيلمه )�سفائح 

من ذهب(, و ل اأميل الى )بنت فاميليا(, وكذلك تعجبني اأفلام المخرج ال�سوري عبد اللطيف 

عبد الحميد في قوة العاطفة والتاأثير اإذ يكاد يكون فنه قريبا من فن المراثي ففي كل فيلم 

اأجد  للنا�س, لبطل مهزوم لأحلام غير متحققة, وهناك بع�س الأفلام  يقدم مرثية, مرثية 

اأن فيها بريقا غير مكتمل مثل الفيلم التون�سي )خرما( وحديثه عن الأبله الذي ي�سبح اأميرا 

على المدينة وكيف يتكاتف �سده ال�سادة, فالفكرة فيها لمعان ولكنها لم تكتمل, ول�سك اأن ثمة 

تجارب اأخرى كثيرة تثير الإعجاب لكن الذاكرة ل ت�سعفني, في هذه العجالة, على تذكرها.
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90 فيلماً م�صرياً - نظرة نقدية

طريقة كمال رمزي لتاأريخ ال�صينما �الحياة

                                                        محمد نبيل-مجلة �صورت-كرا�صات الفيلم الق�صير

اإ�ستمر الناقد الكبير كمال رمزي منذ اأن عرف طريقة للكتابة عن ال�سينما في الإنحياز للاأفلام 

الم�سرية ورغم كتابتة عن الأفلام الأجنبية �سواء في مقالته , اأو حتي اإ�سدارة لكتب عنها , 

ولكن ال�سينما المحلية ومن بعدها العربية ظلت �سغلة الأول والأقرب .

ناقدنا الفذ قدم قبل اأ�سهر كتابة )90 فيلماً م�سرية –نظرة نقدية( والذي ير�سد من خلالة 

عبر مقالت مخت�سرة اأغلب الأفلام الم�سرية التي تم اإنتاجها بين الأعوام 2009 : 2016 م , 

بعد اأن روي لي في اإحدي الجل�سات عن كوالي�س نقدية لمقالت نقدية عن الأفلام ل تزيد عن 

250 كلمة وهو الأمر الذي لم يكن لي�ستوعبه في البداية. 

واأ�ساف خلال مقدمة كتابة اأن الأمر بداأ عندما طلب منه عمرو خفاجي الم�سوؤول عن تحرير 

جريدة ال�سرق الأو�سط الم�سرية , في تقديم مقالت نقدية عن الأفلام المعرو�سة تجارياً بعدد 

كلمات محدود , وبمجرد ما �سرع في الأمر بدا له اأن مثل هذه المقالت تحقق المردود المنا�سب 

, وفي ع�سر ال�سو�سيال ميديا تعطي للقاريء الغير متخ�س�س , الم�ساحة للاإطلاع بعمق دون اأن 

ي�سعر بالملل .

 90 ال  يفوق  ما  كتابه  في  لنا  يقدم  اأحياناً  القا�سية  الموزونة  وبتعبيراته  الر�سيق  وباإ�سلوبه 

مقالً , عن اأفلاماً �سكلت تاريخاً لفترة , زمنية غاية في الأهمية , عن تاريخ م�سر ال�سيا�سي 

والإجتماعي والثقافي , ويطرح ب�سكل مده�س وموجز طريقة مواكبة للكتابة عن الأفلام بعد 

اأن �ساهم في كتابة ع�سرات الكتب والمقالت والأبحاث في م�سر والوطن العربي .

اللافت في مقالت كمال رمزي المجمعة بالكتاب هو اأنه قد اأ�سبح اأكثر اإنحيازاً لروح التجريب 

والخروج عن القوالب الكلا�سيكية , للمدار�س ال�سينمائية وهو ما يتجلي في مقالته عن اأفلام 

تقترن  حيث  وغالية  رفيعة  قيمة  ال�سجاعة   : فكتب  اأبوذكري  لكاملة  �سفر”  “واحد  مثل 

بالكفاءة فاإن ثمنها يفوق اللاآلئ وهذا الفيلم المباغت تمتزج فية ال�سجاعة بالكفاءة .

مو�سوعه  عالج   , الفيلم  ومخرج  كاتب  دياب  محمد   : دياب  “678” لمحمد  فيلم  عن  ويكتب 

بمب�سع جراح ولي�س ب�سكين جزار , الق�سية هنا بطبيعتها �سائكة ومحرجة ومثيرة للغ�سب , 

تغري باإرتفاع ال�سوت والمطالبة بتطبيق اأق�سي العقوبات وربما بتج�سيد تفا�سيلها علي نحو 

يفتح �سباك التذاكر علي م�سراعية كي ينغم�س قطاع من الجمهور معين في معاودة م�ساهدة 

الفيلم ولو �سراً ليهاجمه علناً , “678” تجاوز كل هذا وحاول الإقتراب بنعومة من ظاهرة 

التحر�س الجن�سي فنجح في م�سعاه بف�سل اإ�سلوبه الفني ف�سلًا عن ن�سج روؤيته .

وبلغته ال�ساحرة واإ�سلوبه الماهر اأ�سبع عدداً من الأفلام نقداً مثل مقاله عن فيلم “علقة موت” 

 “ عنه  عنوانه  فجاء  عنه  للكتابه  وقت  اأو  مجهود  بذل  في  حتي  التوفيق  خانه  ربما  والذي 
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يبداأ:  حيث   , ماتوا  اإخت�سوا  اللي  فيلم  عن  مقاله  اأو  موت” ,  علقة  واأخذت  و�ساهدت  ذهبت 

“تتح” الذي  فيلم  . ومقاله عن  م�ساهدته  اإن�سرف الجمهور عن  له  المواكبة  الدعاية  برغم 

يختمه ب : “محمد �سعد و�سناع فيلمه لم ي�ستوعبوا اأهمية اأن يكون للعمل روؤية وهدف , واإل 

�سيكون ال�سقوط حليفة” .

والإجتماعية  الكوميدية  الأفلام  �سملت  متنوعة  اأق�سام  لخم�سة  القيم  كتابه  رمزي  ق�سم 

الجديدة  التجارب  واأفلام   , ال�سيا�سي  الطابع  ذات  والأفلام   , والع�سابات  والجريمة  والعنف 

ال�سينمائية مثل الأفلام الإ�ستعرا�سية  . ليخرج بملاحطات عامة منها غياب بع�س الأنواع 

التاريخية  ال�سخ�سيات والأجواء  اأو  التاريخية  الأفلام  اإختفاء  , كذلك لحظ  الغنائية  اأو 

الذي  بدرخان  لأحمد  دنانير  مثل  كلثوم  لأم  الأولي  الأفلام  منذ  مبكراً  ظهرت  باأنها  علماً   ,

تدور اأحداثة في عهد هارون الر�سيد , لت�سل علي اإ�ستحياء اإلي نا�سر 56 لمحمد فا�سل 1996 

لتتوقف منذ ذلك الحين حتي فيلم اأيام ال�سادات لمحمد خان عام 2001 .

 , الم�سرية  ال�سينما  المكرر علي مائدة  الطبق  الذي كان  الرومان�سي  الفيلم  اإختفاء  اإلي  ولفت 

مقابل اإزدهار كمي لأفلام العنف والجريمة ربما ب�سبب الظروف التي مرت علي البلاد خلال 

تلك الفترة , مت�سائلًا عما حدث لمجتمع اأميل للت�سامح .
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اأن يكون النقد ممتعا مثل مقالت كمال رمزى  

محمود عبد ال�صكور                                                             

ل �سئ ي�سبه كمال رمزى, الناقد ال�سينمائى الكبير, اإل كتاباته, التى تمتلك عذوبة اأ�سلوبية 

قادمة بدون �سك من �سخ�سية محبة للنا�س وللفن, ل�سئ ي�سبه الرجل مثل اأ�سلوبه, فقد جعل 

الأفلام, بل ول  م�ساهدة  ال�سينمائية متعة ل تقل عن  النقدية  والدرا�سة  المقال  من قراءة 

تتاأثر حتى بم�ستوى الفيلم, فما ذنب القارئ اأن يتحفه الناقد بمقال ردئ عن فيلم ردئ, المقال 

قطعة فنية, حتى لو كان م�سمونه انتقاد الرداءة, وال�سخرية منها.

لي�س �سرطا اأن تعك�س المقالت �سخ�سية كاتبها, هناك من يرتدى بيريها اأو نظارة, ليبدو حكيما 

على الورق, اأو على مواقع التوا�سل الإجتماعى, وهناك من ي�ستظرف من خلال الكلمات, وهو 

فى الحقيقة ثقيل الظل والح�سور, وهناك من يبدو متعالما فى مقالته, ينقل دون اأن يفهم, 

وهو فى الواقع �سحل الثقافة والتعليم, ولكن كمال رمزى كما عرفته, هو نف�سه كما مقالته: 

ودقة  التعبير,  ب�ساطة  يوؤثر  ولكنه  والثقافة,  الروؤية  عميق  مرحة,  انب�ساطية  �سخ�سية 

المعنى, عا�سق حقيقى للفن والأدب, قبل اأن يكون كاتبا وناقدا, يعرف بال�سبط كيف يقول, 

مثلما يعرف ماذا يقول, منهج نا�سع ووا�سح, وفكاهة اأنيقة ل ت�سيل دما, ول توؤذى �سعورا, هو 

باخت�سار تلميذ يحيى حقى النجيب, والذى كان يمتلك اأي�سا كل هذه ال�سفات.

هما اإذن موهبتان اأندمجتا معا فى �سبيكة واحدة: نظرة الناقد الثاقبة للعمل �سكلا وم�سمونا, 

�سقلتها  الأولى  الموهبة  الجواهر,  خزينة  من  كلماته  يختار  الذى  الفنان  الأديب  وب�سمة 

المعرفة والدرا�سة, القراءة والم�ساهدة, معرفة الكبار والتعلم منهم, الثقافة العامة واكت�ساف 

الوطن والتاريخ وال�سيا�سة والمجتمع والب�سر, ل يوجد �سئ ا�سمه ال�سينما يعمل فى الفراغ, اأو 

يولد فى الفراغ, وال�سكل بدون م�سمون مجرد األعاب للهواة, ال�سريط ال�سينمائى هو م�ستودع 

اأو على الغياب  زمان ومكان وح�سارة وموهبة, و�ساهد عظيم على الذاكرة والقيمة والمعنى, 

واللاقيمة واللا معنى.

الن�س باعتباره  الفكرة, كتابة  التعبير عن  الروؤية وحدها ل تكفى, هنا تاأتى موهبة  ولكن 

عملا موازيا, مهما كانت م�ساحته, وهنا موهبة جديدة �سقلتها محبة الكتابة, وال�سغل على 

ثرثرة  بدون  المقال  بناء  على  والقدرة  الإيجاز,  وبلاغة  الكلمات,  �سحر  اكت�ساف  الأ�سلوب, 

اأي�سا,  اأو اإيجاز مخل, المقال النقدى لي�س اي�سا مو�سوعا للتعبير الأجوف الف�سفا�س, ولكنه 

الكتابة,  �سفحات  على  تتحرر  الأدبى,  المقال  جماليات  له  تكون  اأن  يمكن  الوقت,  نف�س  وفى 

و�سا�سات الكمبيوتر موهبة كاتب واأديب, وروح فنان, تقم�ستا ذائقة ناقد ثاقب الروؤية, عمق 

وب�ساطة, �سهولة ممتنعة, لأنها فى الواقع ثمرة موهبتين فى �سبيكة من ذهب.

كثيرون, خا�سة من النا�سئين, يبحثون عن اأ�سلوب خا�س فى الكتابة النقدية عن الأفلام, هذا 

طموح عظيم, ولكن المنزلق خطير, حيث ي�سبح الأ�سلوب هو الهدف والغاية, تقراأ فتجد بناء 

ومجازات, براعة ا�ستهلال, وبراعة خواتيم, ولكن منهج الناقد غائب, وذائقته غير م�سقولة, 
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مجوفة ل تدعمها ثقافة, ول تنقذها روؤية, ل اأق�سد هنا روؤية لفن ال�سينما فح�سب, ولكن 

روؤية للحياة وللنا�س وللحا�سر وللما�سى, يتحول المقال النقدى عندئذ الى تاأملات وانطباعات 

مر�سلة, اأو ي�سبح اأحيانا �سربا من الأحاجى والألغاز والفل�سفة الفارغة.

المنهج والروؤية,  التنازل عن  اآخر تماما: ب�ساطة �سردية, دون  اأمر  متعة كتابات كمال رمزى 

هى فى الواقع ثمرة جهد كبير فى التح�سيل والإ�ستعداد والتثقف, يذوب ال�سكل فى الم�سمون, 

بين  تقراأ  ا�ستظراف,  اأو  افتعال  بدون  الفكاهة  وتخرج  وطبيعيا,  متدفقا  التعبير  وي�سدر 

عن  ومفهومه  المتعاطفة,  الإن�سانية  وروحه  والإجتماعية,  ال�سيا�سية  انحيازاته  ال�سطور 

التاريخ والأيدلوجيا, من دون �سجيج اأو �سراخ, قل بب�ساطة اإنها “اأن�سودة الب�ساطة”, والتعبير 

لأ�ستاذه يحيى حقى.

قراأت مقالت كمال رمزى النقدية لأول مرة فىما تي�سر لى اأن اأح�سل عليه من ن�سرات نادى 

�سينما القاهرة, حيرتنى طويلا هذه الأ�سلوبية المن�سبطة, وكاأن الناقد اليقظ يقود الفنان 

المنطلق, عا�سق المعانى والكلمات, وكنت, وما زلت مفتونا, بدرا�سة عظيمة ن�سرها كمال رمزى 

اإنه  اإخراج فران�سي�س فورد كوبول,  “ �سفر الروؤية الآن” من  الن�سرة عن فيلم  ذات مرة فى 

“ قلب الظلام” لجوزيف كونراد, واكت�سف  لم يحلل الفيلم فح�سب, واإنما تحدث عن رواية 

فى  ال�سينمائى  عمل  اكت�سف  الفيلم,  وبين  بينما  والإختلاف  الت�سابه  مواطن  بارعة  بلفتات 

مادة الرواية, وقراأ اأقنعة فيتنام التى ا�ستح�سرت اأقنعة الغزو الأبي�س لأحرا�س اأفريقيا.

عندما ذكرت هذه الدرا�سة بالذات للناقد الراحل على اأبو �سادى, وكان قد فرغ توا من حوار 

وفوجئت  �سادى,  اأبو  اأ�سارير  انب�سطت  يناديه,  كان  “كيمو” كما  اأو  رمزى,  كمال  مع  تليفونى 

بناء  الموهبة والإكت�ساب فى  ر�سيد  اأذابت كل  المذكورة, ربما لأن  بالدرا�سة  اأنه مفتون  اأي�سا 

واحد متما�سك, وزادنى اأبو �سادى من ال�سعر اأبياتا, عندما قال لى اإنه يقراأ مقالته على كمال 

بع�س  وتاأخير  تقديم  اقترح  فقد  عجيبا,  �سيئا  مرة  �سنع  كمال  واأن  ين�سرها,  اأن  قبل  رمزى 

فقرات مقال كتبه �سديق عمره, فلما فعل اأبو �سادى, بدا المقال وكاأنه قد لم�سته ع�سا �ساحر, 

وكاأنه قد خلق خلقا جديدا وبديعا, مع اأن رمزى لم ي�سف الى مقال �سديقه حرفا, ولم يحذف 

منه كلمة.

ال�سور  وراء  ما  يكت�سف  مثلما  الن�سو�س,  يكت�سف  كيف  يعرف  واأديب,  كاتب  ذائقة  هنا 

والأطياف, تاأكد لى ذلك, واأنا اأقراأ بلا توقف تلك المقالت النقدية التى ن�سرتها هيئة ق�سور 

الثقافة عن اأفلام كل مو�سم �سينمائى, اأده�سنى حقا اأن اأهتم بالقراءة  عن اأفلام لن اأهتم اأبدا 

باأن اأ�ساهدها, كانت ال�سينما الم�سرية فى تلك ال�سنوات تتعامل مع ال�سرائط بالمقاولة, ولكن 

كمال رمزى كتب عنها مقالت ممتعة ومده�سة, بع�سها تبدو مثل �سرديات فكاهية, وبع�سها 

فكرة  يتاأمل  وبع�سها  القيمة,  ده�ست  التى  وال�سراء  والبيع  ال�سوق  اآليات  تحليل  الى  ينطلق 

اإهدار المواهب العظيمة فى اأفلام �سقيمة.

من  و�سخرية  للاأ�سباب,  روؤية  ذاتها:  اأن تكون قيمة فى حد  الردئ يمكن  الكتابة عن   حتى 

الن�س  بجماله  يتحدى  المكتوب  النقدى  الن�س  الملل,  تتحدى  مكتوبة  وحكاية  الفن,  ترزية 
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الم�سور, وكاأن الناقد يقول للكاتب والمخرج والمنتج والممثلين : الجمال ممكن ولي�س م�ستحيلا, 

لقد �سنعته من قلب بوؤ�س الم�ساهدة, و�سجيج ال�سالت, وخرو�سة الأ�سوات, وفبركة الدراما, 

اأنتم لم تحاولوا ولم تجربوا, اأنا جربت وفعلت, فا�ستحووا.

اأما كتابه الأحدث “ 90 فيلما م�سريا .. نظرة نقدية” , والذى �سدر فى �سل�سلة اآفاق ال�سينما 

لت�سعين  اللامعة  بالقراءات  عامرة  د�سمة  �سينمائية  وجبة  فهو  الثقافة,  ق�سور  هيئة  عن 

عاموده  فى  عنهم  الن�سر  رمزى   كمال  تابع  خم�س,  �سنوات  مدى  على  عر�سوا  م�سريا,  فيلما 

فى  الأفلام  وت�سنيف  تبويب  اأعاد  ثم  الم�سرية,  ال�سروق  جريدة  “باخت�سار” فى  ال�سحفى 

الكتاب , را�سدا اأنواعا مثل الأفلام الإجتماعية, والكوميدية, واأفلام العنف, واأفلام التجارب 

الخا�سة, والأفلام ذات الطابع ال�سيا�سى , وملاحظا تراجع واختفاء اأنواع  اأخرى مثل الفيلم 

الرومان�سى والفيلم التاريخى . 

نا�سع  باأ�سلوب  وللراأى,  للفكرة  تكثيف  واإنما  ومزعج,  مخلّ  اإيجاز  ول  ثرثرة,  ول  اإطناب  ل 

البيان . ل يتعالى كمال رمزى على اأى فيلم مهما كان م�ستواه, واإنما يكتب عنه  بكل اهتمام 

وتركيز, ول يتعالى ابدا على القارىء, اأو يزعم �سلطة اأبعد من �سلطة الحجة والراأى, ولكنه 

يكتب بب�ساطة ممتنعة, ول تناق�س عنده بين العمق والب�ساطة , يقول راأيه, ب�سنعة فن,  فى 

الكتابة دوما جميلة, ت�ستوفى  اأو رديئا, ولكن  الفيلم ممتازا  المتما�سك, قد يكون  ن�سه  ثنايا 

ثاقبة,  والروؤية  حا�سرة,  الدعابة  الأدبى,  المقال  �سروط  ت�ستوفى  مثلما  النقد,  �سروط 

ور�سينة,  هادئة  نقدية  نظرة  الفنان,  على  القارئ  تٌ�سهد  ولكنها  اأبدا,  تجرح  ل  والملحوظات 

تقول كل �سىء, بوعى وبذكاء , وبطاقة حب حا�سرة فى كل ال�سطور.

الذى  العظيم  النقد, هذا الجيل  اأن تكتب فى  الكتاب در�سا لأجيال جديدة تريد  راأيت فى   

ينتمى اإليه كمال رمزى , �ساهم بقدر كبير فى التاأ�سي�س لمنهج قراءة الأفلام, تحليلا ومقارنة 

الثقافة  عن  كتعبير  ال�سينمائى  الفيلم  الى  النظر  تر�سيخ  فى  �ساهم  كما  جمالية,  واأحكاما 

المقال  الخا�سة:  لم�سته  ذلك  كل  الى  بالإ�سافة  رمزى  كمال  كتابات  فى  والمجتمع,  وال�سيا�سة 

ال�سينمائى النقدى كن�سّ اأدبى رفيع وممتع.

اأتمنى اأن يجد القارئ كل مقالته النقدية مطبوعة ومتاحة فى كتب, واأن يوا�سل الأ�ستاذ 

�سهادته على الأفلام,فيمنح النقد جمال يعادل جمال ال�سينما.

ويامن  الطريق,  فاأ�ساأت  عرفت  ويامن  فعّلمت,  تعلّمت  يامن  وال�سعادة  بال�سحة  الله  متعك   

تذوقت فاأمتعت.

هذه تحية من  كاتب ينتمى جيل يدين لك ولجيلك بالكثير, دمت لنا, ودامت كتاباتك عنوانا 

على القيمة والموهبة, والعطاء الذى ل ين�سب. 
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في محبة كمال رمزى  

ماجده خيرالله                                                             

بداأت كتابة النقد ال�سينمائى فى �سنوات الت�سعينيات وكان ذلك بعد تخرجى من معهد ال�سينما 

ثم التذوق الفنى,ولم يكن الأمر ي�سيراً كما هو الآن,فقد كانت ال�ساحه تكاد تكون مغلقه وحكرا 

على ا�ساطين كتابة النقد ال�سينمائى,اأ�سحاب الأ�سماء والتاريخ الكبير,فى هذا المجال,وكان 

ظهور ا�سماء جديده و�سابه,يقابل بالتجاهل وعدم الإكتراث,ولم اأحظ بفر�س الن�سر,اإل من 

خلال جريده الوفد “المعار�سه”,التى منحتنى فر�سه وم�ساحه للتواجد ون�سر مقال,ا�سبوعيا 

للحديث عن الأفلام الم�سريه والأجنبيه,هو ما�سجعنى على الحر�س على ح�سور مهرجان كان 

�سمن  ا�سبحت  ما,باإنى  اإعتراف  لإنتزاع  بائ�سه  محاوله  الخا�سه,فى  نفقتى  على  ال�سينمائى 

الناقده  ان  بال�سخريه,حتى  واحيانا  بالتجاهل  غالبا  يقابل  كان  الأمر  النقاد,ولكن  قائمة 

خيريه الب�سلاوى كتبت يوما”اإي�س جابك يا�سعلوك و�سط الملوك” تعليقاً وتعقيباً على مقاله 

نقديه ن�سرتها فى الوفد!

األقاه فى  اآخر,كنت  “كمال رمزى” راأيا  للاأ�ستاذ  النقاد,كان  التجاهل من كبار  فى و�سط هذا 

طريفه,عن  مناق�سات  بيننا  تدور  ماكانت  المهرجان,واحيانا  اتابع  كنت  كان,عندما  مدينة 

الأفلام,وعن بع�س ذكرياته فهو حكاء عظيم,وجعبته لتفرغ ابدا من الحكايات الم�سوقه,التى 

يمكن ان تعتبرها ماده خ�سبه للمعلومات فهو كريم جدا,فى منح الآخرين معلومات هى ح�سيله 

اأو جزء من ح�سيلة تجاربه الخا�سه,وعندما دعانى للمره الولى للم�ساركه فى احد البرامج 

الم�سرى,  التليفزيون  فى  المنوعات  لقناه  باإعدادها  يقوم  كان  التى  المتخ�س�سه  ال�سينمائيه 

عندما كانت تديرها �سلمى ال�سماع,فوجئت باأن الحلقه ي�سارك فيها اي�ساً واحداً من اأهم كتاب 

�سيغه  الإختيار  هذا  ان  الموجى,واإعتبرت  ابراهيم  والت�سعينيات  الثمانينيات  ,فى  ال�سيناريو 

�سديدة الإحترام,تعنى ثقته في راأى,وقد تكررت م�ساركتى فى هذا البرنامج الذى كان يحظى 

او  ال�سحافه  مجال  فى  الزملاء  من  ا�سمع  المنوعات,وكنت  قناة  خريطه  على  مميزه  بمكانه 

النقد ال�سينمائى,اأن ال�ستاذ كمال رمزى كان ي�سيد بم�ساهمتى واآرائى,فى المو�سوعات المختلفه 

التى يطرحها برنامجه الجاد,وهذا مامنح ا�سمى مكانه لدى معدى البرامج,ال�سينمائيه,حتى 

انى ا�سبحت �سيفه على معظمها بعد ذلك ومنها نادى ال�سينما,بمعنى ان ت�سجيع كمال رمزى 

هذا  لعب  انه  ال�سينمائى,ول�سك  النقد  مجال  فى  ثقه  ا�سمى  منح  فى  ايجابى  ب�سكل  �ساهم  

الدور مع كثير من الزملاء,الذين يدينون له بالعرفان,ورغم ذلك فهو كثيراأً ماكان يق�سوا فى 

كتابته النقديه على بع�س الأفلام التى اأكتب لها ال�سيناريو,وكنت احيانا اتمنى مناق�سته فيما 

يكتبه من راأى, لأعرف وجه الإعترا�س,او بالأحرى وجه المتعا�س,ول اأتذكر متى واتتنى 

ال�سجاعه لفتح هذا المو�سوع معه,وخا�سه واأن له ا�سلوب �ساخر ولذع,وكان الحديث بيننا عن 

فيلم “�سوادر” لعبت بطولته مديحه كامل وكمال ال�سناوى,وحدثنى عن م�ساهد بعينها,قدمها 

المخرج ابراهيم عفيفى با�سلوب فج,يداعب به,فئه معينه من الجمهور,وهو الأمر الذى اأف�سد 
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من وجهة نظره قيمه ق�سيه الفيلم,ورغم ان الحقيقه اأزعجتنى لكنى اأتفقت معه,فى معظم 

ماطرحه,وقال لى جمله لن ان�ساها,لقد وقع اختيارك على مخرج غير منا�سب اأردتى الرتفاع 

اأكثر  ال�سيناريو  نف�سى فى مجال كتابة  لتقديم  اأجادله فى ان محاولتى  به فهبط بك! لم 

اقتنعت  ال�سعوبه,ولكنى  �سديد  فالمجال  ال�سينمائى  النقد  كتابة  فى  محاولتى  من  �سعوبه 

فى  التروى  على   حتم  الذى  الأمر  ومو�سوعى,وهو  محترف  ناقد  من  راأيا  كان  فقد  براأيه 

ال�سينما,والن�سحاب الى  �ساحه  ادى ذلك الى تعطيل فر�س وجودى على  لو  الختيار حتى 

عالم الكتابه للتليفزيون! 

  ” �ساركت ال�ستاذ كمال رمزى فى عدة لجان تحكيم مهرجانات محليه”مثل المهرجان القومى

وغيرها,وكنت ا�ستمتع جدا بتلك المناق�سات اليوميه التى تدور بيننا,وبين مجموعه الزملاء, 

ال�سديد,والأمر  التوا�سع والح�سم  �سخ�س واحد,�سدة  اأن تجتمعا, فى  فهو يمتلك �سفتين,قل 

يمكن اأن نرجعه لعمق التجربه والثقه فى الذات,وثقل المكانه,والإ�ستماع الى حديث ال�ستاذ 

كمال رمزى نوع من المتع النادره,وكنت كثيراً مايحالفنى الحظ باأحاديث تليفونيه �سباحيه 

اأمر ما,اأو ق�سيه ما,وهو لي�سن باآرائه على من يحتاجه,وهذا مايجعله محاطاأ  للتعليق على 

بحب واإحترام الجميع من مختلف الأجيال,واأعتبر اأن م�ساركته اأى ن�ساط ثقافى او �سينمائى 

النقد  �ساحه  على  وجودى  تدعيم  فى  الكبير  الناقد  �ساهم  والفخر,حقا,لقد  لل�سرف  مدعاه 

ال�سينمائى بق�سد او بدون ق�سد,فهو مثل طائر يحمل بذورا ليعرف اى منها �سوف ينبت وفى 

اأى ار�س,وتلاميذه كثر,ولاأ�سك لحظه فى �سعورهم بالإمتنان,ل�سداقته وزمالته التى ا�سافت 

الينا خبرات تحتاج �سنوات لإكت�سابها,ونحن نتطلع دائما لكل مايكتبه او يقدمه من درا�سات 

المتجدده,والآراء  والمعلومات  الخبرات  الكثير,من  تحمل  لزالت  ال�سينما,فجعبته   مجال  فى 

التى ت�سيف لمن حوله,وحتى لمن يختلف معه.
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كمال رمزي المفتون بالواقعية  

                                                                           �صفاء الليثي

حين �ساأله وائل عبد الفتاح لو لم تمتهن النقد فما المهنة التي كنت ترغب فيها فقال الناقد 

هذا  هو  النقدية  كتاباته  اأغلب  في  وكمال   . الجنينة  اأحب  لأني  جنايني,  اأكون  اأن  اأرغب 

الب�ستاني الذي يرعى زهور حديقة ال�سينما ويكتب عن �سر اإعجابه بها.)من كتاب التكريم 

المهرجان القومي 2007 ( 

المخرج  اأعمال  في  ظهرت  التي  النا�سرية  بالتجربة  �ستيني  كمثقف  رمزي  كمال  ارتبط 

بداية   , عنه  للكتابة  اختياره  يتم  اأن  الطبيعي  من  وكان  التهامي,  �سلاح  الكبير  الت�سجيلي 

“ يك�سف الناقد عن انحيازه لع�سر تاأميم قناة ال�سوي�س وبناء  “ ع�سر التفاوؤل  من العنوان 

ال�سد العالي , ومن ثم توثيق هذا الم�سروع العملاق من خلال �سلاح مرعي و�سل�سلة وثائقية “ 

مذكرات مهند�س “ وبعد كتابة مقدمة تحت عنوان “ فتح اأبواب المعرفة” للتعريف بالمخرج 

وال�سياق التاريخي الذي ولد فيه يبداأ في تتبع بدايات ال�سينما الت�سجيلية في م�سر من محمد 

بيومي و�سول اإلى بطله �سلاح التهامي في باب معنون “ الإرادة والآمال الكبيرة” را�سدا كل 

من اأخل�س لل�سينما الت�سجيلية حتى اأ�سبح لها فر�سان, دائما يختار كمال رمزي اأو�سافا جميلة 

لمن يكتب عنهم فهوؤلء فر�سان اآمنوا بالعلم والعمل ور�سدوه في اأعمالهم. الفر�سان هم عطيات 

الأبنودي, اأحمد را�سد, �سعد نديم, و�سلاح التهامي. ثقة في النا�س, في ال�سعب محملا بتفاوؤل 

لتحقيق مجتمع ال�ستراكية والعدالة الجتماعية في ظل �سنوات النا�سرية الكبرى وخا�سة 

“اأربع اأيام مجيدة” العمل الت�سجيلي الكبير الذي يوثق  في ال�ستينيات. �سيقف بالطبع عند 

لتحويل مجرى نهر النيل ليبداأ بناء ال�سد العالي حيث عبد النا�سر ومعه خر�سوف �سكرتير 

الحزب ال�سيوعي اأعلى من�سب في رو�سيا ال�سوفيتية داعمة م�سر في بناء ال�سد العالي. 

ال�سينما  الت�سجيلي مقارنة بكال موجات  الفيلم  �سيم�سي كمال رمزي مقارنا تطورات م�سيرة 

الروائية في العالم كله فيعنون الباب “ الموجة الكبيرة” وا�سعا التهامي مع باقي الفر�سان على 

خط هذه الموجة الموؤمنة بما يحدث في م�سر من تغييرات ل�سالح النا�س, ل�سالح جموع ال�سعب. 

ير�سد كمال رمزي مرحلة مختلفة في عمل �سلاح التهامي مع �سل�سلة توثيق اأعمال الفنانين 

الت�سكيليين بعد انتهاء الحرب والدخول في �سيا�سة النفتاح مركزا على فيلم عن الفنان ح�سن 

اأحمد متولي ليقدموا  ح�سمت, ذاكرا تعاونه مع الم�سور الكبير ح�سن التلم�ساني وفن المونتير 

مع الحتفاظ  رفيع  بفن  ت�ساهم  به من عنا�سر الحتفاء بعظمة فردية  النحات  فيلما عن 

بهذا الفرح المتفائل المحتفي بالأعمال و�سانعيها. يحفل الكتاب بر�سد متناهي الدقة لمعلومات 

التفاوؤل  ع�سر  “كتاب   . فيلم  لكل  واف  ملخ�س  مع  التهامي  �سلاح  اأنجزها  التي  الأفلام  عن 

مناخ  بكل  ربطه  في  وينجح  ويكرمه,  �سينمائي  بفنان  يحتفي  لكتاب  نموذجا  رمزي  “ لكمال 
ال�سينما والحالة ال�سيا�سية التي كانت م�سر عليها .

هذا النقد الذي ي�سع الفنان في �سياقه التاريخي ويربطه باأقرانه, هو ما يميز اأ�سلوب الناقد 
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كمال رمزي ويعد منهجا �سار عليه كثيرون لي�س فقط بتناول العمل من جوانبه الفنية ولكن 

بربطه بكل ما يحيط به من �سياق عام للبلد وخا�س لمجموعة الفنانين المت�سابهين معه في نف�س 

التوجه مع اختلاف الأ�ساليب. 

 1968 اأبرز النقاد العرب في مجال ال�سينما, وبدء م�سيرته المهنية عام  كمال رمزي هو اأحد 

بعدما  تخرج من المعهد العالي للفنون الم�سرحية في القاهرة بـم�سر, في كتاباته عن ممثلات 

الأداء  ع�ساق  من  اأنه  بحب  يقول  النجوم,  عند  والقناع  الجوهر  درا�سة  اإلى  يتعمد  وممثلين 

التمثيلي. 

يعرف كمال رمزي الواقعية باأنها اإدراك واإبراز الأ�سباب المادية للظاهرة ويعرف النقد بكيف 

ت�سرح لماذا تحب الفيلم وتقدره . كرم كمال رمزي في المهرجان القومي الثالث ع�سر لل�سينما 

الم�سرية عام 2007 , و�سدر عن م�سيرته النقدية كتاب اأر�س النقد الوا�سعة تاأليف وائل عبد 

الفتاح. 

يتميز كمال رمزي باإبداء الراأي دون تجريح مع معرفة قدر الفنان وو�سعه في �سياق اأعماله 

ال�سابقة, حين كتب عن المخرج �سمير �سيف عنون كتابه �سحر الحتراف , فكمال رمزي ي�سعر 

ب�سحر ما يقدمه من �سينما ل تخرج اإل عن محترف ل�سناعته . يعود اإلى جذوره في ال�سعيد 

ليحلل لماذا اختار اأفلام الحركة وهو من ن�ساأ و�سط معارك تندلع برا ونيلا. نلاحظ دقته في 

ا�ستخدام التعبير ال�سائع برا وبحرا ليوظفه ح�سب المكان ليكون برا ونيلا. كيف ل�سبي اأبنوب 

اأن تمكن من م�ساهدة ع�سرات الأفلام المبهرة من نوعية الكاوبوي . يتتبع مولده وير�سم المناخ 

الذي ن�ساأ فيه وبتفوقه التحق بكلية القت�ساد والعلوم ال�سيا�سية ولكنه كان يريد اأن يغدو 

مخرجا �سينمائيا. تتبع الخطوات م�ستمر بمنهجية ل تترك مرحلة في ت�سل�سل تاريخي مرتب 

يمكن لدار�س النقد اأن يتتبعه لكي يعرف كيف تتناول �سخ�سية �سانع �سينما بعر�س جذورها 

ثم التوقف عند علامات هامة في م�سيرتها. يكتب كاأديب يمتلك نا�سية اللغة فعنوان مقاله 

الجميع.  يحرق   ... النتقام  لهيب  اأ�سرقت,  هل   .. بجملة  ي�ستكمل  الزناتي  �سم�س  فيلم  عن 

معالي الوزير... بين �سندان الخوف .. و�سندان تعذيب الذات. وذيل ال�سمكة.. ك�ساف النور 

الكيا�سة  الطريق بقدر كبير من  تتلم�س   , الناقد ل تجرح  الأ�سياء فقط. عين  �سطح  ي�سيء 

ناهيا مقاله باأن ديل ال�سمكة واإن كان م�سليا اإل اأنه اإجمال يخلو من اللحظات الإبداعية التي 

يت�سم بها اإخراج �سمير �سيف. 

ولأن لكل مقام مقال فاإنه يبداأ كتابه عن لبلبة بمنا�سبة تكريمها عام 2006 بموقف معروف 

عن تغيير ا�سمها من نونيا لي�سبح ا�سمها الفني لبلبة التي انطلقت بجراأة لتجيب على اأ�سئلة 

على  الفرا�سة  و�سف  رمزي  واأ�ساف  اللقب.  فمنحها  الإبياري  ال�سعود  واأبو  م�سطفى  نيازي 

بداية  بعد  الموؤقت  توقفها  �سبب  ليحلل  يم�سي  بلبلة.  ال�سهيرة  نونيا  والظل  الروح  خفيفة 

اأربع بنات  باأنها كانت على درجة عالية من الإيجابية والذكاء ويقظة الحوا�س, في  ي�سفها 

و�سابط مع اأنور وجدي الذي ي�سفه بالموؤ�س�سة. كيف وجدت في حفلات اأ�سواء المدينة متنف�سا 

اأو  �سيف  اأبو  �سلاح  طراز  من  مخرجين  مع  بالعمل  الحظ  ي�سعفها  لم  العودة  ومع  لطاقتها. 
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بركات اأو كمال ال�سيخ ... هذه كلمات كمال رمزي الذي ي�سرح كيف نجحت مع ح�سن الإمام 

تراجيدية  قوية,  اأدوار  في  الطيب  عاطف  مع  بتاألقها  ويختم  اإمام.  عادل  مع  الندماج  ثم 

اإلى قمة غير م�سبوقة مع  اأفقا جديدا. وو�سلت  اأمامها  الذي فتح  وخا�سة في �سد الحكومة 

عاطف الطيب في ليلة �ساخنة عام 1995. هذا التحليل الذي ل يجامل بل يو�سح كون الممثلة 

عن�سرا في عمل جماعي تحت قيادة مخرج يقدمها ب�سورة تجيد فيها اأو ينمطها في دور خفيف 

ال�سياطين وي�سفه  لم�سيرة تطورها فيتوقف عند جنة  ي�ستكمل تتبعه  �سيئا.  اإليها  ل ي�سيف 

بالو�سل اإلى القمة. 

وعن ليلى علوي مكتفيا با�سمها الأول في كتاب تكريمها عام 2015 ليلى..بادئا برهبة لقاءها 

مع يو�سف وهبي ويعرفنا على بيئتها التي ان�سهرت بها عدة جن�سيات, كيف اأحبت ال�سينما في 

عرو�س الأفلام م�سرية وعربية, ي�سرح كيف يتاألق وجهها وهي تتذكر تاأثرها بما ت�ساهده مع 

رفيقات المدر�سة. �سيذكر مراحل عملها التي مرت بمجموعة من اأفلام المقاولت ولكنه �سي�سل 

“ �سمع ه�س” لتدخل مرحلة اأطلقت طاقتها الفنية ال�سابة  اإلى الفيلم الذي ي�سفه بالآ�سر 

المت�سمة بالن�سارة مع “الأقزام” و”�سمع ه�س” و”يا مهلبية يا “. وتم�سي في اأدوار لمعة مع “ 

ا�سحك ال�سورة تطلع حلوة” ودورها الفارق في “خرج ولم يعد” مع محمد خان.

�سيتركها تدلي ب�سهادتها عن عملها مع يو�سف �ساهين في “ الم�سير” وكيف حلمت بالعمل معه. 

وتتوا�سل �سهاداتها التي اأ�سرتها له عن عملها مع مخرجين اآخرين, لأجد اأنني اأمام كتاب كامل 

بين و�سع الممثلة في اإطار خلفية ال�سينما الم�سرية عرو�سا و�سناعة, مع تتبع ل يغفل مرحلة 

حتى لو كانت �سعيفة, يمتزج بما كتبه روؤاه النقدية مع وجهة نظرها وحديثها الذي ير�سم 

�سورة عن �سخ�سيتها وروح الفنانة القلقة لها. 

كان يتحا�سى نظراتنا المحبة والمهنئة له ولنا وللمهرجان القومي لل�سينما الم�سرية بعد اإ�سناد 

هل  مت�سائلة,  نظراته  جاءت  الكبار  بتوا�سع  بالإ�سراف,  مكتفيا  الرئا�سة  رف�س  له,  رئا�سته 

اأ�ستحق منكم كل هذه الفرحة؟ نعم اأ�ستاذنا, زميل اأر�س النقد الوا�سعة , بيني وبينه �سنوات 

قليلة في العمر, واإنجاز بفارق كبير في ممار�سة النقد وتفرغه للكتابة عن ال�سينما و�سناعها 

خلف الكاميرا واأمامها, المحبوب من اأجيال متعاقبة زملاء ورفاق م�سيرة ع�سيرة لفر�س مفاهيم 

ي�سجعهم ويوجه ملاحظات مفيدة  النقاد  �سباب  من  المتخ�س�س, ومريدين  ال�سينمائي  النقد 

لهم بدماثة وكيا�سة تجبر الجميع على تقبلها رغم غرور ال�سبا ونزق ال�سغار اأحيانا. 

له  ينظرون  اآخرين  زملاء  من  رفقة  ووجد  �سادي  اأبو  وعلي  فريد  �سمير  الرحلة  زميلي  فقد 

بحب وتقدير) انت اللي فا�سلنا( من مجموعة الكبار الذين و�سعوا النقد ال�سينمائي في مكان 

ي�ستحقه بين الدرا�سات العلمية. 

القاهرة فبراير 2020 
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اأمل ممد�ح                                                              

التي  تلك  ب�سمته,  دوما  ذهنك  اإلى  يتبادر  ما  اأول  �سيكون  تتذكره  اأو  اإ�سمه  يذكر  عندما      

ت�ساحبه دائما, فلا اأظن اأحدا يتذكره اإل وكانت ملازمة له, فلم ت�سفِ عليه ال�سنون الطويلة 

اأو جدية مفرطة, ولم ل وهو دوما متلذذ باللعبة ويعتبرها متعته واإن  لم�سواره قتامة طبع 

كانت ق�سية عمره الجادة, يخو�سها بروح �سغفة هادئة تتذوق بمهل, فقط المهم اأن يمار�س ما 

يحب .. واأن يكتب دائما, يقول كمال رمزي هذا الناقد ال�سينمائي ذو الم�سوار الطويل الزاخر 

1965 وقبل تخرجه في  الذي ي�سل اإلى خم�سة وخم�سين عاما, حيث مار�س النقد منذ عام 

المعهد العالي للفنون الم�سرحية عام 1968؛ في حوار له مع الناقدة ال�سينمائية د. اأمل الجمل, 

اأفعل,  لم  م�سروع..  لدي  يكن  لم  النقدي؟  “م�سروعي  النقدي:  م�سروعه  عن  �ساألته  حين 

اأنه يكتب لكل مكان ودائما, فالممار�سة  اأكتب للحائط” مو�سحا  اأُخطط له.. فقط كنت  ولم 

ال�سغوفة م�سروعه الفعلي, وفي حوار �سحفي اآخر معه في جريدة “الجريدة” الكويتية يقول 

“ع�سقي الأ�سا�سي والجوهري كان لل�سينما, واختياري للنقد ال�سينمائي فيه متعة, فم�ساهدة 
الأفلام والإح�سا�س بها وتحليلها, كلها عنا�سر تولّد عندي نوعاً من الع�سق, ومع ذلك اأخذت 

حياتي النقدية ماأخذ الجد”.

م�صوار ..

   في م�سواره الزخم الذي بداأ منذ كان طالبا, واكب فترة نقدية هامة وثرية وجيلا جادا اأثرى 

الحالة ال�سينمائية الم�سرية والعربية, وخا�سة جيل ال�سينما الجديدة, مثل �سامي ال�سلاموني 

وفتحي فرج ويعقوب وهبي و�سمير فريد وها�سم النحا�س ويو�سف �سريف رزق الله وغيرهم, 

�سارك فيها مع زملائه في حراك كبير لحركة الثقافة ال�سينمائية كحركة تنويرية, و�ساهم في 

ن�سرات نادي �سينما القاهرة, حا�سر اأي�سا في نوادي �سينما الأقاليم, اإ�سافة لكتابته واإعداده 

ل�سل�سلة من البرامج ال�سينمائية للتليفزيون بعنوان “نجوم الكوميديا ونجوم ال�ستعرا�س”, 

الثقافية  المواقع  من  الكثير  تقلده  اإلى  اإ�سافة  تنوير”,  “لحظة  لبرنامج  وتقديمه  واإعداده 

كثيرة  اأماكن  في  بانتظام  كتب  لل�سينما,  القومي  المهرجان  رئا�سة  موؤخرا  جديدها  الهامة, 

منها جريدة ال�سروق, الأهالي, الم�ساء, الطليعة وغيرها, وله عدد كبير من الكتب والموؤلفات 

“نجوم ال�سينما  “الأفلام الم�سرية.. مقالت نقدية”,  “الإن�سان الم�سري على ال�سا�سة”,  مثل 

ال�سينما  في  الروائية  “الم�سادر  ال�سائعة”,  الأحلام  “�سينما  والأقنعة”,  الجوهر  الم�سرية: 

الم�سرية”, “درا�سات في ال�سينما الم�سرية”, “ال�سينما الأوروبية .. اآفلام من ال�سرق والغرب”, 

“من مقاعد التر�سو.. مطالعات في ال�سينما الأمريكية”, ثم اأخيرا كتاب “90 فيلما م�سرية.. 
اإ�سهامات في هذا  اأما البورتريه فقد تميز به وكتبه باإجادة كبيرة, فله عدة  نظرة نقدية”, 

المجال مثل كتبه: “�سعد نديم رائد ال�سينما الت�سجيلية”, “�سلاح التهامي.. ع�سر التفاوؤل”, 
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“لبلبة..  الإبداع”,  ن�سف قرن من  ال�سيخ  “كمال  والنار”,  “محمود مر�سي.. ع�سفور الجنة 
الفرا�سة”, مع كتب �سارك فيها مع غيره مثل كتابه مع الناقد الراحل علي اأبو �سادي”الفن 

الثقافية في  التنمية  كتابا عن �سندوق  �سخ�سيا فقد �سدر  اأما عنه  والدولة”.  العمامة  بين 

المهرجان القومي لل�سينما عام 2007, لل�سحفي والكاتب وائل عبد الفتاح بعنوان “كمال رمزي 

التي  رمزي  كمال  الناقد  مع  الهامة  الحوارات  من  مجموعة  وي�سم  الوا�سعة”,  النقد  ..اأر�س 

تلقي ال�سوء ب�سكل جيد عليه وعلى م�سواره.

تجربتي معه ..

  ل �سك اأن ا�سم “كمال رمزي” اإ�سم معروف في عالم النقد ال�سينمائي, لكني لم اأكن قابلته بعد 

في عام 2015, حين فوجئت بوجوده �سمن محا�سري ور�سة النقد ال�سينمائي التي ا�ستركت بها 

في ذلك العام, والتي نظمتها جمعية نقاد ال�سينما الم�سريين في مقرها اآنذاك, اأول ما لفت نظري 

من انطباعات اإن�سانية مجردة كان ابت�سامته الودودة الدائمة, وحلاوة ل�سانه ودماثة خلقه 

وحر�سه على الذوق مع الجميع �سغيرا كان اأو كبيرا ..مبتدئا اأو معروفا, اأما كمحا�سر واأ�ستاذ 

فكان قادرا على اإذابة م�سمون راأيه العلمي بما يبدو عفويا تلقائيا �سهل التلقي, تابعته كذلك 

مناق�سا لفيلم في اإحدى الندوات, ل يهاجم ول يفقد هدوء ابت�سامته واإن كان ما يقوله يحمل 

ملاحظات �سلبية, فهي دائما مغلفة برقة رحيمة ممزوجة بحفظ دمث لقدر ال�سانع, ي�سيغ 

كلماته ب�سوت هادىء ل يزال يطل منه الود, ي�سع يده بنف�س الطريقة الب�سيطة على موا�سع 

هامة كا�سفة في جمل ق�سيرة, في تحليل العمل �سواء في اإيجابياته اأو �سلبياته, دون اأن يعمد 

معه,  الثاني  الوا�سح  لقائي  اأما  معا,  ذائبين  يبدوان  بل  ال�سدين,  لهذين  حديثه  تق�سيم  اإلى 

حيث تخلل ذلك لقاءات خاطفة من بعيد في بع�س المحافل ال�سينمائية, فكان في العام الما�سي 

“90 فيلما م�سريا.. نظرة نقدية” ال�سادر له في �سل�سلة  2019, من خلال العمل على كتابه 

اآفاق ال�سينما التابعة للهيئة العامة لق�سور الثقافة, حيث كنت مدير تحرير ال�سل�سلة, مما 

اأتاح لي قراءة مكثفة لمقالته بت�سنيفات لها وحدة واحدة �سمها الكتاب, ت�ساف لمتابعاتي 

غير المنتظمة لمقالته, لتت�سق في نظري طريقة تعامله ال�سخ�سي مع روح كتاباته, والتزامات 

نقده ال�سفاهي مع التزامات نقده المكتوب. 

اأ�صلوبه الخا�س �نماذج له ..

“بيتر  الأمريكي  للكاتب  عبارة  نف�سها”,  الكعكة  هي  بل  بال�سكر,  تغليفا  لي�ست  الق�سة  “ اإن 
حكاء  فهو  اللتهام,  �سهلة  �سهية  كعكة  مقالته  جعل  يجيد  رمزي  كمال  وناقدنا  جوير”, 

للكاتب  لكتاب  جانبي  بعنوان  يذكرني  ما  الحكايات,  حب  على  مجبولون  والنا�س  بالفطرة, 

الأمريكي “جوناثان جوت�سال”؛ “كيف تجعل منا الحكايات ب�سرا”, فالأ�سلوب الق�س�سي قادر 

الجذب الإن�ساني وعلى اإذابة اأ�سعب الأفكار وجعل اأعقدها �سهلة �سل�سة في ر�سفة, وهو اأكثر 
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ما يميز اأ�سلوبه مع �سلا�سة لغوية ومفردات قريبة رغم تميزها ور�ساقتها, فر�سيده التعبيري 

عن  بورتريهاته  في  كثيرا  هذا  ويت�سح  الحكاء  كطبيعة  الو�سف  يجيد  متنوع,  زخم  اللغوي 

ال�سخ�سيات الفنية, في�سع يده على اأعمق ما يميز ت�سريح هذه ال�سخ�سيات نف�سيا وفنيا, بل 

�سكليا اأي�سا, وما ينتج خليطها وتركبيتها الخا�سة, قادر على التكثيف فلا يعمد لإ�سهاب ممل 

يحتفي  منزعجا,  كان  واإن  حتى  متفائلة  حالة  عليها  تغلب  اإيقاع,  ذات  فمقالته  اإطالة,  اأو 

“حاولت  اإحدى حواراته  ال�سلبي, وهو يقول في  اإ�ساءة وتجريح في  مبتهجا بالإيجابي, دون 

با�ستمرار في كتاباتي األ اأكون مدمرًا اأو جارحًا واأن اأتلمّ�س العيوب برفق”, يميزه اإنتاج غزير 

ويك�سف  الفيلم  له  ليحلل  مكانه  نف�سه  ي�سع  الذي  للجمهور,  انحياز  مع  حية,  وذاكرة  وداأب 

ملتب�ساته وم�سامينه في قالب حكائي ب�سلا�سة ي�ستوعبها الجميع, ل من موقع العليم المتعالي 

مقعده  اختار  ناقد  موقع  من  بل  م�سمتة,  نظريات  اأو  اأكاديمية  جافة  لغة  فلا  المتثاقف,  اأو 

اهتماماته  في  وينحاز  الأفلام  اأنواع  كل  يتناول  واأب�سطها,  الجماهير  عامة  مع  “التر�سو”,  في 

حوار  في  للنقد  روؤيته  مع  يتما�سى  ما  والرديء,  والجيد  والهزلي  الجاد  عن  يكتب  بالم�سرية, 

له “يمثّل النقد اإ�ساءة للعمل الفني وك�سف المناطق المظلمة اأو الم�سيئة فيه للجمهور”, وفيما 

يلي اأتوقف قليلا مع كتابه الأخير “90 فيلما م�سريا .. نظرة نقدية”, الذي اأتاح لي العمل 

عليه فر�سة لقراءة مكثفة متاأنية تتيح ملاحظة اأو�سح لأ�سلوبه النقدي والتعبيري, والكتاب 

ي�سم عددا من مقالت قام بن�سرها في جريدة ال�سروق بين عامي 2009 و 2016, ي�سنف فيه 

الأفلام الم�سرية في هذه الفترة في اأنواع متباينة, فاأنتقي منه بع�س تعبيراته في هذه المقالت, 

التي اأراها تك�سف ب�سكل كبير تميز اأ�سلوبه وعينه القنا�سة بتعبيرات زخمة عميقة وب�سيطة 

جدا في نف�س الوقت, لأ�سعها اأمام القارىء ك�سهادة ختامية ي�ساركنا فيها �سهادتنا عن ناقد له 

ب�سمته ومذاقه الخا�س :

المعتمدة  المتتالية,  ال�سدامات  “تكنيك  اأن:  يقول  ذكري   اأبو  �سفر” لكاملة  ـ  فيلم” 1  عن   

اأقرب للاآهة  اإيقاعها جعلا الفيلم يبدو  على ت�ساعد ال�سراعات, وتمكن المخرجة من �سبط 

الطويلة”.

وعن فيلم “اأ�سوار القمر” لطارق العريان يقول : “ فالفيلم ال�ساخن, المعزول تماما عن دفء 

الحياة, ي�ستعر�س مهارات �سناعه, وتبديدها, فيما ل يفيد”.

“حقق تلك الحدوتة  اأن المخرج:  “ اللي اخت�سوا ماتوا” لإ�سماعيل فاروق, يقول  وعن فيلم 

الملتوية بن�ساط مفتعل”. 
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بالرغم من اأن فترة عبد النا�صر كانت فترة تح�صيل �تثقيف اإل اأنها كانت 

فترة األم ال�صطوة الأمنية , لذلك تجد الفرد م�صاعرة مزد�جه تجاهها .. 

من  نوع  الوقت  نف�س  �في  لحال  حال  من  كطبقة  �الإنتقال  العطاء  فرحة 

القمع الذي يخ�صي منه .. لذلك فتقييم التجربة يختلف بالن�صبه لمواقع 

النا�س  

                                                      كمال رمزي 
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الكُتبخانة        



120

الهوية القومية في ال�صينما العربية

مركز درا�صات الوحدة العربية- جامعة الأمم المتحدة 

مكتبة الم�صتقبلات العربية البديلة – بير�ت لبنان 1986 م

ها�سم  مدانات-  عدنان   – فريد  �سمير  من  كل  مع  بالإ�ستراك  الكتاب  هذا  رمزي  كمال  كتب 

ال�سينما  لعل   : الخلفي  الكتاب  غلاف  علي  وذكر   , تليمة  المنعم  عبد  وباإ�سراف   , النحا�س 

يكون  الأهمية  ووجه   . واأخطرها  بالجماهير  الإت�سال  و�سائل  اأهم  من  اليوم  والتليفزيون 

ب�سعة جمهور ال�سينما بالن�سبة اإلي جمهور ال�سينما المكتوبة مثلًا . ووجه الخطورة يكمن في اأن 

ال�سينما ل تتطلب من م�ساهدها م�ستوي ثقافياً اأو فكرياً معيناً مثلما يتطلبة الكتاب من قارءه.

ومن هنا يمكن اأن تعتبر ال�سينما اأكثر و�سائل الإت�سال تاأثيراً في جمهورها عن طريق ال�سورة 

وال�سوت والكلمة )المهمو�سة اأحياناً( التي تجد طريقها اإلي نف�س الم�ساهد من دون جهد يبذله 

بل من دون وعي خا�س باأنه تلقاها وتاأثر بها.

والكتاب يحاول اأن ي�ستعر�س ما كانت عليه ال�سينما العربية خلال م�سيرة تزيد علي ال�ستين 

عاماً وب�سورة خا�سة تح�سها بم�سوؤلياتها تجاه م�ساهديها , وتقديرها لقيمتها في رفع م�ستوي 

جهودها  تت�سافر  بحيث   , ووطنية  قومية  اإتجاهات  في  وتوجيهه  وجمالياً  فكرياً  جمهورها 

وجهود الكاتب المتوجه ذي الكلمة ال�سريحة النافذه .

والبحوث التي ي�سمها الكتاب ت�سعي ,كل علي طريقتة, اإلي اإ�ستك�ساف نجاح الم�سوؤولين في عالم 

العربي  عالمهم  م�ساكل  تح�س�س  في   , والمخرجين  المنتجين  خا�سة  وب�سورة  العربية,  ال�سينما 

المعا�سر , الإجتماعية وحتي ال�سيا�سية منها , والم�ساهمه في العمل علي نقل �سورة تلك الم�ساكل 

الوجهة  وتوجيهه  وعيه  لزيادة  جمهورها  اإلي  مبتذل  وغير  رفيع  وح�ساري  جمالي  باإ�سلوب 

ال�سحيحة لمعالجتها �سيا�سياً واإجتماعياً علي م�ستوي قومي وطني �سحيح.
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�صعد نديم رائد ال�صينما الت�صجيلية

مركز الثقافة ال�صينمائية – المركز القومي لل�صينما- �زارة 

الثقافة1988 م

هذه الدرا�سة الممتعة, رفيعة الم�ستوى للناقد الكبير كمال رمزى التى اأ�سدرها المركز القومى 

ال�سينمائى  الكبير  الرائد  لعالم  متعمقة  تحليلية  قراءة  وت�سمنت   ,1988 عام  لل�سينما 

والنقدى, مبرزة النقاط الم�سيئة فى م�سيرته الفنية والفكرية. وهى الدرا�سة التى ا�ستفاد 

ال�سينما  منها الباحث والمخرج المخ�سرم محمود �سامى عطاالله  في كتابة »�سيرة حياة رائد 

على  عاماً  وثلاثين  ثلاثة  مرور  ذكرى  مع  اليوم«,  »كتاب  �سل�سلة  عن  نديم«  �سعد  الت�سجيلية 

رحيل الرائد الكبير فى 11 مار�س 1980 , فى عر�س روؤية نديم النقدية. كان للمخرج الكبير 

ابن خالته, ورئي�سه فى ق�سم  �سعد, فهو  اأثر وا�سح فى ت�سكيل فكر ووجدان  اأبو�سيف  �سلاح 

المونتاج با�ستوديو م�سر واأ�س�سا معاً وعدد من المثقفين, من بينهم محمد عودة وكامل التلم�سانى 

تاأثيره  بدا  الذى  الي�سارى  التوجه  ذات  والفراغ«  »الثقافة  جمعية  وغيرهم,  حليم  واأ�سعد 

ملحوظاً فى م�سيرة �سعد نديم الفكرية خا�سة حين توقف عن الإخراج فى نهاية 1956 وبداأ 

الكتابة النقدية فى جريدة الم�ساء فى الفترة من 1957 حتى 1959 وفيها تبلورت روؤية �سعد 

نديم التقدمية المنحازة للفقراء والعمال والكادحين وبحثه عن �سينما مختلفة عن ال�سينما 

التجارية ال�ستهلاكية ال�سائدة, �سينما تعبر عن الواقع الم�سرى فى تلك الفترة من الزدهار 

»فلي�سهد  فيلمه  �سينما نديم مبرزاً دور  الفارقة فى  العلامات  تلك  اإلى  الموؤلف  ي�سير  الثورى. 

العالم« عن العدوان الثلاثى على مدينة بور�سعيد والذى ا�ستخدمه عبدالنا�سر فى التاأثير 

على الراأى العام فى بريطانيا الذى اأدان العدوان وطالبت ال�سحافة باإيقافه وكتبت »امنعوا 

وحدنا«  و»ل�سنا  لأمريكا«  »العار   1967 هزيمة  عن  ثلاثيته  ثم  بريطانيا«  عن  العار  رائحة 

و»عدوان على الوطن العربى«, اإ�سافة اإلى دوره المهم فى تقديم حياة �سكان منطقة النوبة 
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فناً وفكراً وحياةً, واهتمامه بالفن الت�سكيلى كاأحد الروافد الأ�سا�سية فى الثقافة الوطنية 

لتاريخ  الكتاب فى مجمله مراجعة مهمة  الفنانين.  اأعمال كبار  وتقديمه للجمهور من خلال 

للاأفلام  القومى  المركز  عن  كم�سئول  دافعة  كقوة  بدوره  وتذكير  نديم  �سعد  والناقد  المخرج 

الت�سجيلية خلال فترة ال�سبعينات الذهبية قدم فيها جيلًا جديداً �ساباً اأ�سفى على ال�سينما 

الت�سجيلية بهاءً واأكد دورها فى التعبير عن الواقع الم�سرى المعا�سر من خلال روؤية تدرك اأن 

معرفة الواقع هى الخطوة الأولى نحو التغيير اإلى الأف�سل.
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الفن بين العمامة �الد�لة

مركز الدرا�صات �المعلومات القانونية لحقوق الإن�صان 1992

كتب كمال رمزي هذا الكتاب بالإ�ستراك مع كل من د. مارلين تادر�س والناقد علي اأبو�سادي 

للتطرف  الت�سدي  الم�سري في  اأخري ف�سل الإعلام  ناحية  “ومن  , ويذكر في غلافة الخلفي: 

في  وا�سح  تيار  فهناك   , اأي�ساً  والمت�ساربة  بل  المنظمة  وغير  الوا�سحة  غير  �سيا�ستة  ب�سبب 

محاولة  من  بدلً  المتطرفين  من  تديناً  اأكثر  الدولة  اأن  اإثبات  يحاول  الإعلامية  ال�سيا�سة 

دح�س الأفكار المتطرفة ....”
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الأفلام الم�صرية 95 مقالت نقدية

كتابات نقدية- الهيئة العامة لق�صور الثقافة 1996 م

 يبداأ كمال رمزي مقدمته عن الكتاب مو�سحاً اأنه ربما كان من ال�سعب م�ساهدة وتقييم جميع 

الأفلام الم�سرية التي عر�ست خلال العام 1995 وعددها 31 فيلما , ول ترجع ال�سعوبة اإلي 

�سخامة عدد الأفلام فهي قليلة اإذا قورنت بعدد الأفلام التي عر�ست في ال�سنوات ال�سابقة 

اأ�سبوع  �سوي  يعر�س  ل  الأفلام  هذه  بع�س  اأن   : اأولهما   , �سببين  اإلي  ترجع  ال�سعوبة  ولكن 

واحد وبلا دعاية , واأحياناً في اإحدي دور الأقاليم اأو دور الدرجة الثانية , وترفع من دور 

العر�س من دون اأن ي�سعر بها اأحد . وثانيهما : اأن عدداً من هذه الأفلام – وهو عدد غير قليل 

من  نوع  اإلي  الم�ساهدة  بل وتتحول  وفنياً  م�ستواه فكرياً  لتوا�سع   , الم�ساهدة  – ي�ستع�سي علي 
التعذيب اإذا اأ�سيف اإلي تهافت الفيلم رداءة الإ�ساءة وت�سوي�س ال�سوت وهذه م�سئولية دار 

العر�س , ويوؤدي كل هذا اإلي اإن�سراف الناقد عن متابعة تلك الأفلام بالم�ساهدة والتعليق . 

لكن ل يليق بالناقد اأن يترفع اأو يتجاهل اإنتاج وطنه , مهما كان م�ستوي هذا الإنتاج , فمتابعة 

اأن  اإلي  بالإ�سافة   , واأخلاقية ووطنية  اإ�ستوديوهاتنا م�سئولية مهنية  التي تنتجها  الأفلام 

ثمة دائماً ع�سرات الدرو�س التي نتعلمها من الأعمال الرديئة .

التي  الم�سرية  للاأفلام  اأ�سبوعية  “فن” كمتابعة  المقالت في مجلة  المجموعة من  ن�سرت هذه 

عر�ست عام 1995 , قد يري القارئ فيها -اأي المقالت- تقيمات عادلة اأو اأحكاماً ظالمة , ولكن 

ح�سبي اأني ناق�ست ما راأيته علي ال�سا�سة , اآملًا اأن يكون ح�ساد 1996 اأف�سل من ح�ساد 1995.
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الأفلام الم�صرية 96 مقالت نقدية

كتابات نقدية- الهيئة العامة لق�صور الثقافة 1997 م

اليد  اأ�سابع  عدد  تتجاوز  ل  جيدة  اأفلام  عدة  مقابل  في   : هذا  كتابه  في  رمزي  كمال  يقول   

وثالثة  المتو�سطة  الأعمال  من  مجموعة   1996 العام  �سا�سة  علي  ال�سينما  قدمت  الواحدة 

بالغة التوا�سع اإن لم تكن بالغة التدني .

وي�سيف : واإذا كان من حق الأفلام المميزة اأن نحييها ون�سيد بها فاإن الواجب يحتم علي الناقد 

األ يتجاهل الأفلام المتو�سطة , فعليه اأن يبرز عنا�سر الجمال فيها واأن يبين مناطق �سعفها , 

كما اأن الأعمال الرديئة بتحليلها ودرا�ستها تمنحنا ع�سرات الدرو�س المفيدة.

وفي هذه المجموعة من مقالت النقد التطبيقي التي ن�سر معظمها في مجلة”فن” حاول كمال 

1996 واأن يعاملها  رمزي كما يقول اأن يهتم بجميع الأفلام التي عر�ست تجارياً خلال العام 

, وبالتالي  الفيلم وذاك  الم�ستوي بين هذا  الوا�سع في  الفارق  النظر عن  معاملة الجد ب�سرف 

تاأتي المقالت من�سفة وتحمل اأكبر قدر من المو�سوعية اآملًا اأن يكون ح�ساد 1997 اأف�سل من 

ح�ساد 1996 كماً وكيفاً .

ويعر�س الكتاب عدة مقالت عن كل منالمقالت عن الأفلام التالية: الحب في ظروف �سعبة..

– اإ�ستاكوزا..اأعمال  عليلة  �سينما  ..اإغتيال  القاتلة  – المكالمة  ال�سينما  باء  األف  اإلي  عودة 

الع�سل.. في  النوم   – الغجر  مار�س  علي  ع�سوائية  الغجر..م�سيرة   – كبيرة  لأ�سماء  �سغيرة 

الحرية البائ�سة في اأن تقول”اآه” – الهروب اإلي القمة .. كل �سيئ قابل للحدوث – الخطيئة 

ال�سابعة..�سذرة تافهة من”كامل روؤية لظ” – اأبو الدهب..ركام من �سفيح – ال�ساغة..في 

 – – ليلة �ساخنة..رحلة في ليل مدينة  – اللومنجي..في الإتجاه الخطاأ  م�ستنقع الباطنية 

اأم ممار�سات نظام؟-  – التحويلة..ق�سية اأخلاقية  يا دنيا يا غرامي..الإ�سرار علي الحياة 
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مهلهل–  ثوب  في  حرير  من  مرور..خيوط  اإ�سارة   – الأبناء  وف�ساد  الآباء  فل..فا�سية  ميت 

– عفاريت الأ�سفلت.زالإنطلاق في  الرجل ال�سر�س..حبي�س في عنق زجاجة اأفلام المقاولت 

تطير  ول  تغني  ..ل  – ال�سلاحف  براءتها  تثبت  ندي  – اإغتيال..الدكتورة  جديدة  عوالم 

وغياب  للبطل  عميق  ح�سور   , عربية  اأفلام  ثلاثة  في  والن�سال  المجد  56..اأيام  نا�سر   _

– الزمن والكلاب ..جعجعة بلا فائدة- الغا�سبون..عمل يتثاءب فيه الجميع  كامل للع�سر 

– نزوة ..لعبة ك�سف الأقنعة- رجل مهم جداً..يخ�سر ق�سيته ول يك�سب �سباك التذاكر – 
– الجنتل..دون كي�سوت في غير زمانه– القلب  علاقات م�سبوهة..نموذج للاأفلام المم�سوخة 

وما يع�سق..بعد فوات الآوان– رومناتيكا..عمل متوهج لم يكتمل بعد – ح�ساد 1996 اأفلام 

باهته و�سينما تحتاج لإنقاذ . 
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نجوم ال�صينما الم�صرية .. الجوهر �الأقنعة

المجل�س الأعلي للثقافة 1997 م

اأن تتلم�س الإجابة  الزمان تحاول  التي كتبت خلال عقدين من  المقالت  هذه المجموعة من 

علي هذه الأ�سئلة , ول يعني اإختيار نجوم معينين , كمحاور للمقالت التقليل من �ساأن النجوم 

الآخرين , الذين لم تتح بعد فر�سة الكتابة عنهم .

 فمنذ بدر لما وعزيزة اأمير واآ�سيا واأحمد علام .. حتي اأحمد زكي وليلي علوي وي�سرا ونور 

اأو  منهم برغم رحيلة  الكثير  النجوم  الم�سرية ع�سرات  ال�سينما  �سا�سة  �سطع علي   , ال�سريف 

اإعتزاله ل يزال حا�سراَ بقوة ويعي�س بعمق في اأفئدة الملاين .

اإن النجم عندنا كما هو الحال في كل �سينمات العالم اأقرب اإلي راأ�س جبل الجليد العائم , ما 

يخفية اأ�سخم واأكثر مما يظهره.

علي  و�سلوكهم  وطباعهم  �سماتهم  يحدد  الذي  من   .. ؟  النجوم  ي�سنع  ومن  ومتي  ولماذا  كيف 

اأم يظهر  اأجانب ؟ ..  ال�سا�سة طبعاً ؟ .. هل ياأتي النجم في ال�سينما الم�سرية تقليداً لنجوم 

كتلبية لحاجة نف�سانية واإجتماعية واأخلاقية لدي الجمهور .. اأم يتم ت�سكيله لغر�س حاجات 

جديدة ؟ ..واإلي اأي مدي يعبر تاألقه . وربما اأفوله . عن واقع ل يتوقف عن التطوروالتغير . 

بهجة   .. ي�س  اإ�سماعيل   – الفار�س  مظهر  اأحمد   : هي  مقالت  عدة  علي  الكتاب  ويحتوي 

علي  ملكة   .. الحميد  عبد  – برلنتي  مبكراً  يرحل   .. ال�سا�سة  فتي  وجدي  – اأنور  متجددة 

– �سامية  اأباظة .. الرجولة  – ر�سدي  – ح�سين �سدقي .. العا�سق الأخلاقي  عر�س الفتنة 

جمال .. الفرا�سة ترحل في �سمت – �سعاد ح�سني .. �سم�س �ست�سرق من جديد – �سادية .. 

الجمهور لم يعتزل �سادية – �سكري �سرحان .. لمعان الفنان خلف قناع النجم – عبد الحليم 
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حافظ .. طيف من الما�سي الجميل – عماد حمدي .. فار�س الأحزان المهزوم – فاتن حمامه 

.. من يوم �سعيد اإلي يوم مر به – فريد الأطر�س .. اآلم المغني – فريد �سوقي .. ملامح وتطور 

بطل جماهيري – لبني عبد العزيز .. المراأه لها عقل وكرامة – ليلي مراد .. حلم جميل ل 

يغيب في ال�سباب – محمود مر�سي .. الأ�ستاذ – مديحة كامل .. فتاة مغلوبة علي اأمرها – 

مريم فخر الدين .. نهاية ع�سر البراءة- نادية لطفي .ز تنويعات علي قوة المراأة – نجيب 

“هيثيكليف” علي �سا�سة ال�سينما  – يحي �ساهين..  الريحاني .. ملامح من وجه رجل طيب 

الم�سرية – يو�سف وهبي .. رجل عا�س األف عام .
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�صلاح التهامي ..ع�صر التفا�ؤل

المهرجان القومي لل�صينما الم�صرية - 

�صند�ق التنمية الثقافية 1997 

في كتابه ودرا�سته القيّمة »�سلاح التهامي... ع�سر التفاوؤل«, يعتبر الناقد كمال رمزي اأن فيلم 

قدّمتها  التي  الت�سجيلية  الأفلام  اأهم  واأحد  التهامي  اأفلام  »درة«   )1964( مجيدة«  اأيام   4«

ال�سينما الم�سرية. يرجع هذا التثمين الرفيع اإلى اأ�سباب متنوّعة منها اأن التهامي يطلق طاقته 

كاملة فيه ويقدّم الأهم والأجدى على نحو لفت.

1964 انت�سر فيها الإن�سان العربي على  اأياماً مجيدة في مايو )اأيار(  اأيام مجيدة«  ي�سوّر »4 

الطبيعة, فنقل الجبل اإلى و�سط النهر و�سق للنيل طريقاً جديدة محطماً العقبات... لي�س 

 30 من  اأكثر  حقق  فقبله  العالي,  ال�سدّ  عن  التهامي  يخرجه  الذي  الأخير  اأو  الأول  الفيلم 

واأثره,  الم�سروع  با�ستكمال  اهتمامه  تابع  ذلك  وبعد  الم�سروع  بناء  خطوات  فيها  �سجّل  فيلماً, 

لم  الم�سريين  المخرجين  من  اأحداً  اأن  اإلى  اأي�ساً  الدرا�سة  ت�سير  اأفلام.   10 من  اأكثر  في  ذلك 

يرتبط بم�سروع ما, كما ارتبط التهامي بال�سدّ العالي, اأهم م�سروع حققته ال�سواعد الم�سرية 

بين  علاقة  كمجرد  المهني,  الرتباط  باب  في  الرتباط  هذا  يدخل  ول  الحديث,  التاريخ  في 

مخرج ومو�سوع, اإنما هو ارتباط روحي, اإن �سحّ التعبير, ذلك اأن ال�سدّ العالي, واقعياً, يج�سّد 

الع�سر  علوم  وا�ستيعاب  البناء  على  الم�سريين  بقدرة  ثقته  ويوؤكد  واأ�سواقه,  التهامي  اأفكار 

ل اأفلام ال�سد العالي, التي حققها, مدر�سة خا�سة في ال�سينما الت�سجيلية  واإنجازاته, لذلك تمثِّ

الم�سرية تمتزج فيها الهتمامات الذاتية الخا�سة بالهتمامات الوطنية العامة, وتجتمع فيها 

حرارة العواطف مع المعرفة والمعلومات... تنق�سم مجموعة ال�سدّ العالي اإلى اأق�سام ثلاثة: 

»مذكرات مهند�س«, »�سباق مع الزمن«, الق�سم الثالث بعناوين م�ستقلة.

والبناء  النه�سة  معركة  في  المبدع  الإيجابي  الفن  بدور  التهامي  التزم  الأولى,  اأفلامه  منذ 

ون�سف  عقد  مدى  على  اأخرجها  التي  الأفلام  مجموعة  في  ذلك  ويتجلى  ال�ساملة,  والحرية 

العقد عن م�سنع الألومينيوم ال�سخم في نجع حمادي وهي: »على اأر�س ال�سعيد«, »تحية لعرق 

الرجال«, »م�سر الأمل«, »دنيا جديدة«, »م�سر العمل«, »الألمونيوم«. .
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كتابات نقدية70 - الهيئة العامة لق�صور الثقافة 1998 م

بداأ كمال رمزي مقدمته لهذا الكتاب مو�سحاً اأن الناقد ل ي�ستطيع –خا�سة في مجال ال�سينما- 

, ول يملك  الأفلام  اإبداع  يتدخل في  اأنه ل  ذلك   , والمعلق  والمتابع  ال�ساهد  بدور  يقوم  اأن  اإل 

التدخل في اآليات �سناعة ال�سينما واإن كان بالطبع يعد من العاملين في مجالها , ترتبط حياته 

تتعثر  وعندما   , الأفلام  وم�ستوي  عدد  ينخف�س  عندما  لذا   . وم�سيرها  بحياتها  وم�سيرها 

م�سيرة ال�سينما ويم�سي م�سيرها مهدداً , فاإن الناقد لبد اأن يقلق وينزعج وبالتالي يجد لزاماً 

عليه اأن ينبه ويحذر ويدق ناقو�س الخطر. 

ويحتوي الكتاب علي مقدمه وعدة مقالت هي : اإمراأه فوق القمة..تنويعة مكررة علي لحن 

ال�سادق  اللول..الإح�سا�س  – ح�سن  حياتنا  عن  مختلف  وعديلة..كاريكاتير  بخيت  قديم- 

اإمراأة   – العربية  الطريقة  علي  وهاردي  ..لوريل  حو�س  حلق   – والمكان  والزمان  بالنا�س 

واأربع قرو�س..داخل حو�س من زجاج  – �سمكة  اللئام  وخم�س رجال..اليتامي..علي موائد 

مزدوج – اإ�ستقالة �سابط �سرطة ..اآفة..تقو�س الكيان الهزيل – تفاحة.. نهاية �سعيدة..

 .. يا  حزمني   – الواحد..الجيد  الم�سهد  ..فيلم  الغراب  عي�س   – الحزينة  الأحداث  برغم 

�سريط �سينمائي..بلا جدوي – المراأة وال�ساطور..تبرئة القاتلة.. واإدانة القتيل – الم�سير..

اإقتحام تخوم معتمة – اإ�سماعيلية رايح جاي .. فيلم ت�ساهدة باأذنيك – القبطان ..في بحار 

الحقيقة ..المراوغة – عفريت النهار .. فيلم جديد..�ساهدناه من قبل – حنحب ونقب ..�سد 

الطفولة .. وال�سيخوخه.. والكوميديا – ح�ساد �سينما 1997 .. �سفينة .. يتهددها الغرق . 
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يحي �صاهين

المهرجان القومي لل�صينما الم�صرية - �صند�ق التنمية الثقافية

يقول كمال رمزي : فى الكثير من الأحيان, يرتبط ا�سم الممثل الكبير, بدور معين, حقق به 

�سهرته الوا�سعة وكان �سببا فى نجوميته, كاأن الفنان خلق لهذا الدور بقدر ما خلق الدور له.

تاريخ فن التمثيل, يوؤكد بو�سوح وبلاغة هذه الظاهرة �سواء على الم�ستوى العالمى اأو المحلى.. 

و�سواء فى مجال الم�سرح اأو ال�سينما.. �سارة برنارد, الممثلة الفرن�سية التي ي�سفها كتاب ع�سرها 

بـ »النابغة«, �سحرت جمهورها, داخل وخارج بلادها, بمعظم الأدوار التي اأدتها على خ�سبات 

»هاملت«..  �سخ�سية  تقم�ست  عندما  الكتمال,  من  رفيعة  درجة  اإلى  و�سلت  لكنها,  الم�سارح. 

وبرغم اأن اأور�سون ويلز, المفتون بتراجيديات ويليام �سك�سبير ـ قدم العديد من اأبطالها ـ فاإن 

اأداءه لدور »عطيل«, يعد اإنجازه الأكثر اأهمية والأعمق تاأثيرا.

ل�سخ�سية  م�سرحها,  جمهور  اأبهر  الذى  اأدائها  فى  روزاليو�سف  لمعت  م�سر.  فى  الحال  كذلك 

واإذا  العنوان..  ذات  تحمل  التى  ديكنز  ت�سارلز  رواية  عن  المعدة  كوبرفيلد«,  »دافيد  ال�سبى 

تاأكيد  فر�سة  تمنحه  التى  العاتية  ال�سخ�سية  تلك  »را�سبوتين«,  فى  وجد  وهبى  يو�سف  كان 

قدراته على اأكمل وجه, ح�سب مفاهيم وقيم ع�سره, فاإن اأداء اأمينة رزق لـ»غادة الكاميليا«, 

الذى اأ�سال دموع المتفرجين فى الثلاثينيات, اأكد ح�سورها القوى كواحدة من اأهم الممثلات, 

لعقود طويلة قادمة. المتاأمل لتاريخ النجوم, اأو الممثلين الذين اأ�سبحوا كبارا, يجد اأن الواحد 

منهم يعي�س فى البداية متخبطا, فى اأدوار قد تكون جيدة اأو رديئة. لكن فى لحظة ما, كما 

من  ربما  اآفاق,  اإلى  به  ينطلق  الذى  الدور  ذلك  اأداء  فر�سة  له  تتاح  م�سبقا,  موعدا  كانت  لو 

المتعذر اأن ي�سل اإليها.. لول تحقق هذا الموعد. بالن�سبة ليحيى �ساهين )28 يوليو 1917 ـ 19 

مار�س 1994( جاء هذا الموعد فى 30 اأكتوبر 1944, حين وقف على خ�سبة الم�سرح ليوؤدى دور 

ليلة الفتتاح,  العر�س نجاحا هائلا, وعن  البطولة فى م�سرحية »مرتفعات وذرنج«.. نجح 

كتب مخرجها, فتوح ن�ساطى, فى مذكراته »ظهرت مرتفعات وذرنج على م�سرح الأوبرا ونجحت 

نجاحا اأ�سطوريا, ومثل الجميع اأدوارهم ـ كالملائكة ـ كما يقول الفرن�سيون, وعلى راأ�سهم يحيى 

الليالى  الليلة وفى  رائعة.. ولد فى تلك  الذى عاي�س دور هينكليف معاي�سة عميقة  �ساهين 

اللاحقة ممثلا كبيرا لم يلبث رجال ال�سينما اأن تخاطفوه خطفا.
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اأمينة رزق .. مرفاأ الأمان

المهرجان القومي لل�صينما الم�صرية – �صند�ق التنمية الثقافية

يتابع الكتاب م�سيرة الرائدة الفنانة اأمينة رزق وعلاقتها مع زملاء جيلها من الفنانين وكذلك 

الأجيال التالية لها , وكيف تطورت من الأداء الميلودرامي اإلي الأداء الواقعي , وكيف اأ�سبحت 

واأ�سبحت   , ال�سينما  تاريخ  من  طويلة  �سنوات  تجاوزن  التي  المتعددات  النجمات  من  واحدة 

اأيقونة للغخلا�س والتفاني في العمل . 
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محمود مر�صي .. ع�صفور الجنة �النار

المهرجان القومي لل�صينما الم�صرية – �صند�ق التنمية الثقافية 

1998

يقدم كمال رمزي في هذا الكتاب عن الفنان مجمود مر�سي في عدة مقالت هي : حياتي .. كما 

يرويها محمود مر�سي – اإ�سلوب محمود م�سري – قائمة اأفلام محمود مر�سي وتعليقات النقاد 

علي اأدوارة – األبوم �سور من اأفلام محمود مر�سي .
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كتابات نقدية 88 – الهيئة العامة لق�صور الثقافة 1999 م

لتتابع-من  تاأتي  المقالت  من  المجموعة  هذه  اأن  الكتاب  هذا  مقدمة  في  رمزي  كمال  يذكر   

وجهة نظر نقدية- الأفلام الم�سرية التي عر�ست خلال العام 1998 , وربما كانت الكتابة عن 

اأن نقيم جميع اأفلامنا  اإن لم يكن �ساقاً , لكن من المهم والمفيد  اأمراً ي�سيراً  الأفلام المتوا�سعة 

�سواء الجيد منها اأو الرديء , ذلك اأم الإرتقاء باأنف�سنا واإبداعنا ل يمكن اأن يتحقق اإل اإذا 

تاأملنا �سورتنا بجدية في مراآة النقد وهذا ما يحاول هذا الكتاب اأن يقوم به. في العام 1998 

الم�ستويات بع�سها متميز وبع�سها متهافت وبع�سها  روائياً طويلًا متباينة  20 فيلماً  تم عر�س 

يجمع بين هذا وذاك .. كيف .. ولماذا؟ .. مقالت الكتاب التي تتعر�س اإلي كل فيلم علي حده 

تتلم�س الإجابة , واأتمني اأن تكون الإجابة �سحيحة �سائبة بعيدة عن الإنحياز اأو التجني. 

ويحتوي الكتاب علي عدة مقالت هي : مقدمة , ثم 48 �ساعة في اإ�سرائيل..اإفتقد القدرة علي 

الإقناع – ر�سالة اإلي الوالي .. حرفو�س بن برقوق الراكبدار,خرج ولم يعد – هي�ستريا..نهر 

الحياة م�ستمر بالتدفق رغم العناء- �ساعة الإنتقام .. عين العدالة غلبها النعا�س – البطل .. 

الإن�سهار في بوتقة الثورة – دانتيلا.. كوميديا طريفة بعيد عن ال�سعارات – مجرم مع مرتبة 

الميلودراما وتفاهة  .. عبء  – جبر الخواطر  اأي�ساً  الإرهاب  ..�سد  .. ل�س الخزائن  ال�سرف 

الهزل – اأبو خطوة .. علي الطريق الم�سدود بعد – بيتزا بيتزا .. عجينة لم تن�سج بعد – �ست 

ال�ستات .. كوميديا �سوء الفهم والإدراك الم�سغوط – هارمونيكا .. يقوم الإعوجاج بالإنزواء- 

جمال عبد النا�سر .. تناق�ست الروؤي والفيلم واحد – جمال عبد النا�سر .. مذاق الحقيقة 

بين الت�سجيلي والروائي- �سعيدي في الجامعة الأمريكية .ز لغة التوا�سل اأتاحت له كل هذا 

النجاح – اإ�سحك ال�سورة تطلع حلوة.. دور الطبقة ال�سعبية في �سنع م�ستقبل اأف�سل – الأنثي 

والدبور .. فيلم ع�سوائي – اأر�س اأر�س .. ترنح تحت عبء اأثقالة – القتل اللذيذ .. العنف 

الفردي لت�سفية الح�سابات بعيداً عن العدالة – مبروك وبلبل .. الحياة تفتح ذراعيها حتي 

للبلهاء – اإمبراطورية ال�سر .ز المجرم يتحول اإلي فدائي – ح�ساد 1998 .



135 كمال رمزي .. �صاحب الر�ؤية

 كمال ال�صيخ ..ن�صف قرن من الإبداع

المهرجان القومي الثامن لل�صينما الم�صرية �صند�ق التنمية 

الثقافية 2002 م

ال�سغيرة  – )التفا�سيل  ال�سيخ  كمال  ل�سينما  مدخل   : هي  ف�سول  عدة  علي  الكتاب  يحتوي 

ت�سنع اأفلاماً كبيرة – ال�سر له معني(- كمال ال�سيخ بين النقاد )اإحترام .. في مكانه- اأجيال 

وتيارات – تيارات..اأكاديمية – الماي�سترو- خطوات للاأمام .. في النقد ال�سينمائي – مواقف 

.. فكرية محطة .. ذات �ساأن- ذروة .. ثالثة ح�ساد ثمين( – كمال ال�سيخ .. يتكلم )البدايات 

ال�سيخ .. وتعليقات  – فيلموجرافيا كمال  – مراجعة(  – الرقابة واأفلامي  الكاميرا  – وراء 
النقاد عليها .
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�صينما الأحلام ال�صائعة .. ق�صايا �اأفلام عربية

من�صورات �زارة الثقافة- الموؤ�ص�صة العامة لل�صينما

الجمهورية العربية ال�صورية-دم�صق2003 م

يقدم كمال رمزي للكتاب قائلًا : اإن الإبداع العربي كل ل يتجزاأ , اأمروؤ القي�س ,جليلة بنت 

الجزيرة  �سبه  �سعراء  يكونوا  اأن  وبعد  قبل  عرب  �سعراء  العبد,عنترة.هم  بن  مر,طرفة 

العربية. ل ين�سب اأحد اأبوتمام اإلي ال�سام ول البحتري اإلي العراق ول المتنبي اإلي الكوفة , 

فب�سرف النظر عن مكان مولمولدهم اأو المو�سع الذي رحلوا اإليه , يدخل �سعرهم جميعاً �سمن 

ديوان العرب الذي لم ير�سخ اأبداً للفوا�سل الإقليمية , ومن ذا الذي ي�ستطيع الزعم اأن خليل 

اأنه م�سري لأنه ق�سي معظم حياته علي  اأو يدعي   , اأنه ولد في بعلبك  مطران لبناني لمجرد 

اأر�س النيل . هو عربي اأولً واأخيراً , ونتاجه �ساأن اإيليا اأبوما�سي الذي تغني باأ�سعاره محمد 

عبد الوهاب وفيروز اأ�سبح جزءاً من الوجدان العربي.

والمغرب  الم�سرق  في  الجيدة  اأفلامنا  تعبر  حيث  ال�سينما  اإلي  بالن�سبة  جوهرياً  الأمر  كذلك 

عن هموم عربية واحدة , واأماني متطابقة , وتحاول الإنطلاق بعيداً هنا وهناك في م�سارات 

الإقليمية  الفوا�سل  واإقامة  فالتجزيء   , الحلقات  مترابطة  �سل�سلة  تكبلها  ولكن   , متوازية 

المفتعلة الفظة حا�سرت الإبداع ال�سينمائي لكل قطر داخل حدوده , وبالتالي تعثرت اأحلام 

التوا�سل التي ل تزال نب�س في الأفئدة.

وللاأعمال  طابعه,  المغربي  وللاإبداع   , �سماتها  التون�سية  وللاأفلام  ملمحها,  ال�سورية  لل�سينما 

اللبنانية مذاقها .. كلها , تفا�سيل تميز الوجه ال�سينمائي العربي .. من هذا المنظور تحاول 

والذي   , بع�ساً  بع�سه  يكمل  الذي  الإبداع  اأبعاد ذلك  تلم�س   , الكتاب  يت�سمنها  التي  المقالت 

يحتاج لمن ي�ساعد علي فك اأ�سره , ليتنف�س بحرية علي طول وعر�س البلاد .



137 كمال رمزي .. �صاحب الر�ؤية

الم�صادر الر�ائية في الأفلام الم�صرية 

الهيئة الم�صرية العامة للكتاب – 2003 م

اأفاد  اأي�ساً ,   الكتاب  و�سباب  الكتاب  لكبار  العالية  القيمة  ذات  الروايات  علي  الإعتماد  اإن 

في  اأختفي  اأو  قل  قد  بالرواية  الهتمام  كان  فان  الطويلة ..   رحلتها  عبر  الم�سرية  ال�سينما 

المرحلة الأخيرة مما ادي الي قلة اأو اإختفاء الفلام ذات القيمة العالية فاإن الأمر يحتاج اإلي 

مراجعة واإعادة نظر ,  خا�سة اأن كبار الكتاب مازالت لديهم روايات �سالحة وان �سباب الكتاب 

من  عدد  في  النقدي  رمزي  كمال  راأي  نطالع  والع�سر !   المرحلة  عن  المعبرة  الروايات  لديهم 

الفلام وهو راأي يتفق معه النقاد الآخرون المعا�سرون له في مناطق ويختلفون معه في مناطق 

اخري ..  ولكنه تميز علي كل حال بو�سوح الروؤية والتف�سير والتحليل الي جانب المو�سوعية 

التي ل�سك فيها ..  ومن اهم ما تناوله افلام ال�سحاذ ,  اهل القمة ,  المطارد ,  قلب الليل ,  الباطنية ,  

حتي ل يطير الدخان ,  ون�سيت اأني اإمراأة ,  الكيت كات ,  الطوق وال�سورة والباب المفتوح . 

ويخل�س كمال رمزي في هذ لكتاب اإلي اأن نجيب محفوظ واإح�سان عبد القدو�س هما الأكثر 

اإنت�ساراً باأعمالهما الروائية في ال�سينما الم�سرية , الأول قدمت له حوالي 35رواية وق�سة , 

والثاني قدمت له حوالي 40 رواية وق�سة . من اأهم روايات وق�س�س نجيب محفوظ ,بداية 

ونهاية والل�س والكلاب وزقاق المدق والطريق وثرثرة فوق النيل والكرنك واأهل القمة والحب 

وال�سكرية  ال�سوق  وق�سر  الق�سرين  بين  ثلاثية  عن  ف�سلًا  الحب  وع�سر  الهرم  ه�سبة  فوق 

اأين   , القدو�س  عبد  اإح�سان  وق�س�س  روايات  اأهم  ومن   . الحرافي�س  ملحمة  اإلي  بالإ�سافة 

عمري والو�سادة الخالية والطريق الم�سدود واأنا حرة ول اأنام ول تطفيء ال�سم�س و�سيء في 

�سدري والراق�سة وال�سيا�سي والر�سا�سة ل تزال في جيبي والعذراء وال�سعر الأبي�س .

وبين  قلبي  رد  اأهمها  رواية   15 ال�سينما  له  قدمت  والذي  ال�سباعي  يو�سف  يجيء  بعدهما 

الأطلال واإني راحلة والعمر لحظه , ومحمد عبد الحليم عبد الله 7 اأفلام اأهمها عا�ست للحب 

و�سم�س ل تغيب وليلة غرام , واأمين يو�سف غراب 11 فيلم اأهمها �سباب اإمراأة ورنة الخلخال . 
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درا�صات في ال�صينما الم�صرية

اأفاق ال�صينما 44- الهيئة العامة لق�صور الثقافة2005 م

 يقدم لنا الناقد ال�سينمائي كمال رمزي جانباً هاماً من درا�ساته الجادة عن ال�سينما الم�سرية 

وفنانيها في مراحلها المختلفة, اإلي جانب تحليل وتقييم عدد من الأفلام العربية التي اإرتبطت 

بهذه الدرا�سات . ويحتوي الكتاب علي عدة ف�سول هي : تطور �سورة النجم علي �سا�سة ال�سينما 

الم�سرية , نجمات في غلالة الملائكة وفي قب�سة ال�سيطان – الواقعية في ال�سينما الم�سرية – 

– حرب  ال�سينما  �سا�سة  علي  جديدة  – ق�سايا  العربية  ال�سينما  في  التاريخية  ال�سخ�سيات 

ال�سوي�س في ال�سينما العربية – م�سيرة الأ�سرار علي ال�سا�سة .

نجمات  اأ�سبحت  وكيف  دراميا,  الم�سريات  الفنانات  �سورة  تطور  رمزى  كمال  الناقد  ير�سد 

في تنويعات مختلفة على طريق تحرر الفتاة الم�سرية,فيقول عن ماجدة ال�سباحى: فتحت 

ماجدة باب الحتجاج على ال�سا�سة فى فيلم »اأين عمرى« لأحمد �سياء الدين 1956, اعتمادا 

على رواية لإح�سان عبدالقدو�س..ماجدة فيما قبل كانت فتاة لهم لها اإل ال�سكوى, �سوتها 

القلب والجناح.. ولكن  المظلومة, ك�سيرة  البنت  اأدوار  الباكية, توافق على  المتقطع, بنبراته 

اأنانى, يكبرها بع�سرات  عقب الثورة باأعوام قليلة, تنه�س متحدية متمردة �سد طغيان زوج 

تطرح  عمرى«  »اأين  فيلم  فى  ماجدة  لفترة..  عليها  م�سيطرة  ظلت  انتهازية  واأم  ال�سنين, 

�سيحتها  تطورت  الوقت  فبمرور  الحد,  هذا  عند  تتوقف  لم  ماجدة  الختيار.  حق  ق�سية 

الحتجاجية, لتاأخذ اأ�سكال مختلفة, ففى »الحقيقة العارية« ترف�س اأن تكون مثل والدتها 

للحظة  به  متم�سكة  لكنها  بالطلاق.  دائما  ويهددها  وي�سربها  زوجها  يهينها  التى  و�سقيقتها 
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الذى  الإن�سان  تقابل  وعندما  تاماً,  اإيماناً  به,  توؤمن  الذى  عملها  اأجل  من  ت�سافر  الأخيرة, 

بذلك  تكون  اأن  من  والخوف  التردد  عليها  يبدو  تحتاجه  الذى  والحب  لها  يقدم  اأن  ي�ستطيع 

تتخلى عن طموحاتها المهنية. فى »المراهقات« لم تكن ال�سيحة وا�سحة بالقدر الكافى, لكن 

يكفى اأنها كانت لديها الجراأة على انتزاع حقها فى الحب, وفى اأن تحدد �سريك حياتها, واأن 

تقتن�س �سفتاها قبلة رومان�سية لم تكن فى ذلك الوقت جريمة على �سا�سة ال�سينما مثل وقتنا 

الحالى. وهذا التمرد اأخذ منحى اآخر فى »جميلة اأبوحريد«, فلم يكن التحدى مجرد تحرير 

الفتاة من نظرة المجتمع التقليدية والرجعية, واإنما كانت الق�سية تحرير وطن باأكمله من 

قيود الحتلال. ومن وجهة نظر امراأة نا�سجة متزوجة فى فيلم »حواء على الطريق« الذى 

�ساركها بطولته ر�سدى اأباظة, فى هذا الفيلم تطرح ماجدة فكرة الم�ساركة الحقيقية للرجل 

مع زوجته فى بناء اأ�سرة �سعيدة, دون اأن ي�ستهين باأحلامها الم�سروعة فى اأن توا�سل م�سيرتها 

المهنية وتتقدم فيها. 
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لبلبة .. الفرا�صة

المهرجان القومي الثاني ع�صر لل�صينما الم�صرية - 

�صند�ق التنمية الثقافية 2006 م

يقول كمال رمزي في مقدمة كتابة عن لبلبة : لبلبة ذات الألوان الخلابة الزاهية المنوعة 

لذا  تطير  وكاأنها  تتحرك  اأخاذة  مبهجة  ر�سيقة  خفيفة  ال�سا�سة  علي  طفولتها  منذ  ظهرت 

تذكرنا بالفرا�سة . ل حقاً بعد ع�سرات الأدوار الخفيفة ذات الطابع المرح تطورت اأدوارها , 

اإن�سمت علي �سا�سة ال�سينما في بنت بديعة ومولد يا دنيا وب�س �سوف �سكر بتعمل اإيه وغيرها , 

اإلي فئات مثقلة بالظروف لكنها دائماً تحلق باآمالها اإلي اآفاق بعيدة وتحاول اأن تطير . تن�سج 

عاطف  مع  الكبيرة  اأفلامها  في  وتقترب  و�سوحاً  األوانها  وتزداد  جناحيها  ويقوي  الفرا�سة 

الطيب واأ�سامه فوزي و�سمير �سيف من النور والنار لتوا�سل اإنطلاقها بلا تردد اأو كلل . يحتوي 

الكتاب علي عدة ف�سول هي : البدايات – توقف – عودة – الإندماج مع عادل اإمام – التاألق 

مع عاطف الطيب – الو�سول للقمة – لون مختلف – دور مزدوج – لقاء – فيلموجرافيا – 

ملحق ال�سور.
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ال�صينما الأ�ربية

اأفلام من ال�صرق �الغرب

الفن ال�صابع 140 –من�صوراة �زارة الثقافة – الموؤ�ص�صة الم�صرية 

العامة لل�صينما

الجمهورية العربية ال�صورية- دم�صق 2007 م

فترات  علي  كتبت  المقالت  من  المجموعة  هذه  اأن  الكتاب  هذا  مقدمة  في  رمزي  كمال  يقول 

متباعدة , ذلك اأن الأفلام التي تتعر�س لهل لي�ست متداولة في حياتنا الثقافية , بالرغم من 

اأنها جديرة بالم�ساهدة والمناف�سة والتاأمل, فهي اأولً تعبر عن اإتجاهات متنوعة �سديدة الثراء 

, وربما م�ساحات �سغيرة من  المتو�سط  البحر الأبي�س  اأوربية ل يف�سلنا عنها �سوي  ل�سينمات 

ثالثاً حظيت  الروؤي والأ�ساليب, وهي  اأ�سحاب  , من  ثانياً لمخرجين مرموقين  , وهي  الياب�سة 

باإهتمام النقاد والدار�سين في معظم بلاد الدنيا , والكثير منها نال اأرفع الجوائز في المهرجانات 

الدولية. وي�سيف, بعيداً عن بحث اأ�سباب عدم اإكتراث �سالت ال�سينما عندنا , بعر�س هذه 

الأفلام ,يغدو لزاماً علي الناقد اأن يطل مع القاريء من خلال تلك النوافذ القليلة ال�سغيرة 

علي مناطق �سينمائية �سا�سعة.
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من مقاعد التر�صو– مطالعات في ال�صينما الأمريكية

اأفاق ال�صينما 56 – الهيئة العامة لق�صور الثقافة 2008 م

جاء في مقدمة هذا الكتاب : لم تكن ال�سينما الأمريكية يوماً فناً بريئاً , فلو كانت بريئة حقاً 

ما اإندلعت مظاهرات البيت الأبي�س في الع�سرينات , و�سارت في �سوارع مدن العم �سام لتنهال 

�سرباً غلي ال�سود عقب كل اأم�سية يعر�س فيها فيلم “مولد اأمة” لجريفث ؟ .

الم�سطهدين  مع  تقف  اأفلامها  من  فالمئات  مذنباً  فناً  كلها  الأمريكية  ال�سينما  تكن  لم  كذلك 

اأن  المنطقي  من  كان  وبالتالي   , الطغاه  وتهاجم  والم�ساواة  والحرية  للعدل  وترنو  والمن�سيين 

تنطلق اللجان المكارثية في الخم�سينات لمطاردة �سرفاء هوليود .

اأبناء العالم الثالث اأي بلاد التر�سو , ن�ساهد ال�سينما ونتابعها ,  نحن هنا كما يطلقون علينا 

ونري اأحياناً �سورتنا فيها , ولكن المراآة في كثير من الأحيان متحيزة �سدنا , لذا من حقنا بل 

ومن واجبنا اأن نبدي راأينا فيما يطالعنا ... وهذه المقالت تحاول اأن تفعل هذا .

واإحتوي هذا الكتاب علي عدة مقالت هي : ماندنجو – حمي الخط الأبي�س – اإ�سطياد – 

روكي 2 – �سفر الروؤيا - ال�سحوة والإ�سراق – �سقور الليل – الحكم الأخير – المعبد الملعون 

 – – انا�ستازيا  – البركان  – هجوم المريخ  – منطقة الرعب– يوم الإ�ستقلال  – فوق القمة 
�ساحرات �سالم – الخط الأحمر الرفيع – المحارب 13 – الم�سارع – فنيلا �سكاي – عقل جميل 

. الأموات  واأر�س  الرعب  – بيت  كولمباين  – بولنج 
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�صمير �صيف .. �صحر الإحتراف

المهرجان القومي الخام�س ع�صر لل�صينما الم�صرية- �صند�ق 

التنمية الثقافية 2009 م

يحتوي الكتاب علي عدة ف�سول هي : ال�سعيد – القاهرة 1947 – معهد ال�سينما 1969 – حقل 

العمل 1969 – دائرة الإنتقام 1987 – من قطة اإلي المتوح�سة – الم�سبوة 1981 – غريب في 

بيتي واأفلام اأخري – تاألق الممثل – الغول يموت قتيلًا – المطارد والهلفوت .. هل العنف �سيد 

الأخلاق – �سم�س الزناتي .. هل اأ�سرقت – لهيب الإنتقام .. يحرق الجميع – الزمن والكلاب 

– عي�س الغراب .. فيلم الم�سهد الواحد .. الجيد  - �سوق المتعة .. من �سجن البدن اإلي �سجن 
الروح – معالي الوزير .. بين مطرقة الخوف و�سندان تعذيب الذات – ذيل ال�سمكة .. ك�ساف 

النور ي�سيء �سطح الأ�سياء فقط – دكتور �سمير �سيف – فيلموجرافيا – حياة في �سور 
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علي اأبو�صادي .. ناقداً

المهرجان القومي ال�صابع ع�صر لل�صينما الم�صرية

�صند�ق التنمية الثقافية-2012 م

نحو  عمره  من  ع�سر  ال�سابعة  يتجاوز  لم  نحيل  �ساب  توجه   1963 اأكتوبر  اأيام  اأحد  “في 
“زهرات”  كموظف  عمله  يت�سلم  كي  بعد-  فيما  المالية  وزارة  وهي   – الخزانة  وزارة  مبنى 

على حد تعبير عمنا يحيي حقي, يعمل بمكافاأة �سهرية لأنه ما يزال طالباً في ال�سنة الثانية 

“ميت مو�سى” التابعة  بكلية الأداب جامعة عين �سم�س.. كان �سعيداً وهو الوافد من قرية 

لمحافظة المنوفية, ذلك اأن العمل بعائده �سيوفر ال�ستغناء عن ا�ست�سافة الأقارب له و�سيجعله 

درا�سته  منت�سف  في  وقتها  ال�ساب  وكان  مبكراً  رحل  والده  اأن  وبخا�سة  نف�سه,  على  معتمداً 

عن  ال�سادر  ناقداً”  �سادي  اأبو  “علي  كتابه  رمزي  كمال  الناقد  با�سر  هكذا  الثانوية...”, 

الم�سرية  لل�سينما  القومي  المهرجان  الثقافية, بخ�سو�س تكريم  �سديقه في  التنمية  �سندوق 

عام 2013, م�ستطرداً بدايات ال�ساب الوافد, العا�سق لل�سعر والق�سة, المتابع لم�ساهدة الأفلام 

في دور العر�س بمنطقة �سكنه بال�سيدة زينب, وهو ما لفت انتباه الناقد فتحي فرج وعلى اإثره 

الفعاليات  نا�سطاً في  الوا�سع,  ال�سينما  اأبو �سادي لعالم  ن�ساأت �سداقتهما وكانت مفتاح دخول 

والتجمعات والجمعيات ال�سينمائية المختلفة, واحداً من موؤ�س�سي )جماعة ال�سينما الجديدة( 

في  ذلك  وتبلور  مختلفة  �سينما  اأرادوا  حينذاك  وال�سينمائيين  النقاد  من  جديد  جيل  مع 

كتاباتهم, كانت الحركة ال�سينمائية متدفقة وكان علي جزء من هذا التدفق الذي اأ�سهم في 

ح�سوره  بموازاة  النقدية,  الحركة  رموز  اأهم  من  واحداً  �سار  حتى  والثقافي  المعرفي  تكوينه 

وقناعاته  الأ�سا�سي,  النقدي  ا�ستغاله  عن  تبعده  لم  عدة  منا�سب  في  والوظيفي  الر�سمي 

الثقافية وكذلك ال�سيا�سية.. ناقد اأيدولوجي, لديه نظرية في تف�سير الأفلام واتخاذ موقف 

حيالها, وهذا اأمر ل ينفي مو�سوعيته؛ بل يمنحه �سمة تميزه, فالكلام عن ال�سينما لبد اأن 

يقود اإلى ال�سيا�سة.
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ليلي

المهرجان القومي لل�صينما الم�صرية

�صند�ق التنمية الثقافية 2015 م

تدلي  علوي  ليلي   – الأطياف  عالم  اإلي  الطريق   : هي  مقالت  عدة  علي  الكتاب  يحتوي 

ب�سهادات – وجدت نف�سي في “مانويلا” الغجرية التي كنت اأبحث عنها – المدينة ..�ساعرية 

– �سمع ه�س طال  الدين  – برقية لعلاء ولي  – برقية ل�سريف عرفة  للمثل  وعمق وتحية 

ال�سحك   .. اأي  – اأي  الجميل  الوجه  حجبت  الثقيلة  ..الألوان  – الهجامة  البعيدة  الأفاق 

المبكي في الفوارق الطبقية – الحجر الداير ..يدور في المكان – اإنذار بالطاعة..الدخول في 

عنق الزجاجة – يا دنيا يا غرامي .. الإ�سرار علي الحياة – الرجل الثالث .. اإ�ستعرا�سات 

�ساخبة – تفاحة .. نهاية �سعيدة برغم الأحداث الحزينة – اإ�سحك ال�سورة تطلع حلوة 

.. دور الطبفة ال�سعبية في �سنع م�ستقبل اأف�سل .. الم�سير .. اإقتحام تخوم معتمة .. قائمة 

اأفلام ليلي علوي.
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�صيد �صعيد .. القبطان في بحار الحقيقة المرا�غة

من اإ�صدارات  المهرجان القومي لل�صينما الم�صرية -

 الد�رة 22 عام 2018 م

, �سيد �سعيد في عيون الأ�سدقاء  يحتوي الكتاب علي عدة ف�سول هي : �سفحات من حياتي 

)�سيد �سعيد الغني الزاهد في �سومعته .. الفنان الت�سكيلي عز الدين نجيب- بيانو �سيد �سعيد 

.. الفنان الت�سكيلي اأحمد عز العرب – هكذا كنا وهكذا كانت حياتنا وهكذا �ستظل .. �سهادة 

– مادام في العمر بقية .. المخرج الكبير ها�سم النحا�س  القا�س والراوي الكبير عبده جبير 

– عتمة الزجاج ال�ساعرية .. ال�ساعر محمد حربي ..ال�سعي اأهم من الو�سول والداأب قيمة 
جمالية – حكايات عن محمد �سعيد .. �سهادة د. عبد العليم محمد الخبير بمركز الدرا�سات 

الإ�ستراتيجية بموؤ�س�سة الأهرام – �سهادة المفكر ال�سينمائي الكبير حمادي جيروم - �سهادة 

المخرجه والمونتيره ال�سوريه اأنطوانيت عازريه - �سهادة ال�ساعر الكبير محمود قرني .. �سيد 

الدولى  ال�سينمائى  المهرجان  رئي�س  عيدونى  حميد  الدكتور  �سهادة   - ال�سعب  وارثه  �سعيد 

– اأفاق  الفالم مدار�س ال�سينما, بتطوان( , القبطان في بحار الحقيقة المراوغة )بناء را�سخ 

بعيدة – رحلة القبطان – القبطان .. بيان جيل الت�سعينات في تجديد ال�سينما .. �سمير فريد 

- قبطان �سيد �سعيد .. ال�سينما والجدل الجميل بين المادة والروح .. اأحمد يو�سف – �سينما 

– القبطان .. محمود قرني( , تعظيم �سلام )طلعت حرب يرحل  القبطان.. مي التلم�ساني 

 - الديب  ياقوت   .. المعبر  وال�سمت  ال�سينما  �سالم.. جماليات  باقيًا- تعظيم  مرتين.. ويظل 

تعظيم �سلام ل�سيد �سعيد .. حمدي عبد العزيز - اأين طلعت حرب ؟!  ..محمد الروبي - هل 
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تحتاج قراءة التاريخ اإلى تحطيم الزمن قراءة في فيلم  تعظيم �سلام”.. رامي عبد الرازق 

- �سهادة على نبوى ناقد �سينمائى .. تعظيم �سالم فيلم ل�سيد �سعيد .. الفيلم الذى تنباأ بثورة 

فى  المتخلف  ال�سينيمائي  ااإلنتاج  مع  الجمهور  يتواطاأ  )لماذا  ال�سينما  في  تاأملات   , يناير(   25

م�سر؟ - ازمه ال�سينما البديلة اأو ماأزق الكادر ال�سنيمائي المتقدم - ااألبعاد الجمالية, والتقنية 

ااأل�سل  حكاية  التجريبي  ثابت  مدكور  فيلم  في  ال�سعرية  م�سادر  كليب-  الفيديو  األغنية 

حدود  الوثائقي  الفيلم   - والأبعاد  المفهوم  والق�سير  الت�سجيلي  الفيلم  �سعرية   - وال�سورة 

 – ال�سعري  الفيلم  في  – المكان  �سعيد  �سيد   .. والحقيقة  الوثيقة  وبين  والذاتية  المو�سوعية 

البنية ال�سردية في الأفلام ال�سعرية - البناء الب�سرى في اأفالم نا�سر خُمير وفل�سفة ال�سورة.. 

اأفلام ها�سم النحا�س..  �سيد �سعيد - �سادى عبد ال�سالم المبدع المتفرد - م�سادر ال�سعرية في 

�سيد �سعيد.. �ساعرية المكان - عين الكاميرا وعين الإن�سان .. �سيد �سعيد - الفيلم الت�سجيلي في 

ع�سر القنوات الف�سائيه( , حوار ,  مختارات من ق�سائد �سيد �سعيد  .. �سيد �سعيد بين ال�سعر 

والت�سكيل , بطاقة تعريف .
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قراءة عربية في اأفلام اأجنبية

من�صورات �زارة الثقافة – الموؤ�ص�صة العامة لل�صينما

الجمهورية العربية ال�صورية-دم�صق2019 م

يحتوي الكتاب علي ثماني ف�سول , الف�سل الأول بعنوان : العنف وهو�س الإرهاب , ويحتوي 

علي عدة مقالت هي : تجميل �سورة الرئي�س – ل�ست اإرهابياً – الوهم والحقيقة في جزيرة 

�سكور�سيزي – خزانة الألم المزيفة – عودة رامبو و�سائد الجبابرة – 30 دقيقة بعد منت�سف 

العظمي  الم�سلحة  – اأ�سباح  الكبري  الأمريكي– اللعبة  – القنا�س  فيلب�س  – القبطان  الليل 

– لو�سي . والف�سل  – الفرقة الإنتحارية  – دموع التما�سيح  – لندن ت�سقط  – كابتن اأمريكا 
الثاني بعنوان : اأين يذهب المال , ويحتوي علي عدة مقالت هي : بعيداً عن روبين هود – من 

يخدع من – ال�سائح – الهمج – الموازنة – ذئب وول �ستريت – عائلة ميلر – وح�س المال. 

الف�سل الثالث بعنوان : دم واإرهاب , ويحتوي علي عدة مقالت هي : فيلم اأ�سولي – قرا�سنة 

– دراكيول  – فجر كوكب القرود  – �سقوط نوح في بيروت  – فئران وجثث هائمة  الكاريبي 

 – الب�سر  من  – دراكيول يخاف  المجنون يحذرنا  ال�سيطان– ماك�س  – يد  – الأهرام  وطنياً 

المكروهون الثمانية ..طوفان الدم – العائد من الموت – ملوك م�سر – الحرب الأهلية . الف�سل 

الرابع بعنوان لينكلولن وم�ساهير ويحتوي علي عدة مقالت هي : اإبراهام لينكلولن يحارب في 

جبهتين– لينكلولن يحارب من الداخل – مانديلا – جي . اإدجار – فيلم بريطاني .

الف�سل الخام�س بعنوان : م�سادر اأدبية ويحتوي علي عدة مقالت هي : البطل .. خائناً – 

الحياة ال�سرية لوالتر ميني – الموتي الأحياء يقتحمون “الكبرياء والهوي” – خم�سون ظلًا 

للرمادي – عمياء تري النور – البوؤ�ساء – جات�سبي العظيم – جات�سبي م�سبوهاً – يحيا قي�سر 

�سد هوليود الخم�سينات – اأفلام اأبوظبي ت�سفي ح�سابها . الف�سل ال�ساد�س بعنوان : روبرت 

الهائج  , ل�ست فيجا�س– الثور  ال�سنة  راأ�س  ليلة   : , ويحتوي علي عدة ف�سول هي  نيرو  دي 

يواجه روكي – المتدرب روبرت دي نيرو – الجد القذر يبتهج للحياة. الف�سل ال�سابع بعنوان : 

هوليود وال�سعودية , ويحتوي علي عدة مقالت هي : الذهب الأ�سود – ال�سعودية بدون غطاء 

– ال�سا�سة الأمريكية تخا�سم ال�سعودية . الف�سل الثامن بعنوان : ملام�سة القلوب , ويحتوي 
علي عدة مقالت هي : ل تزال األي�س؟ ..كيف – رجل طائر نحو النهاية – الفنان - �سارتان 
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90  فيلماً نقدياً )نظرة نقدية(

الهيئة العامة لق�صور الثقافة – الطبعة الأ�لي – 2019 م

خلال متابعته لت�سعين فيلمًا من عام 2009 وحتى 2016, ر�سد الناقد كمال رمزى فى مقالت 

له ن�سرها فى عموده “باخت�سار” فى جريدة ال�سروق, ق�سمها لق�سام خم�سة متنوعة, �سملت 

الأفلام الجتماعية واأفلام العنف والجريمة والع�سابات والأفلام الكوميدية والأفلام ذات 

الطابع ال�سيا�سى واأفلام التجارب الجديدة, ليخرج بملاحظات عامة منها غياب بع�س الأنواع 

ال�سينمائية مثل الفلام ال�ستعرا�سية اأو الغنائية, كذلك لحظ اختفاء الأفلم التاريخية اأو 

ال�سخ�سيات والأجواء التاريخية, علمًا باأنها ظهرت مبكرًا منذ الفلام الولى لأم كلثوم, مثل 

اأحداثه فى عهد هارون الر�سيد, لت�سل على ا�ستحياء  “دنانير” لأحمد بدرخان الذى تدور 
ال�سادات”  “اأيام  فيلم  حتى  الحين  ذلك  منذ  لتتوقف   ,1996 فا�سل  56” لمحمد  “نا�سر  اإلى 

لمحمد خان عام 2001.

مائدة  على  المكرر,  المف�سل,  الطبق  كانت  التى  الرومان�سية  الأفلام  غياب  نظره  يلفت  كما 

ال�سينما الم�سرية, مقابل ملاحظة الإزدهار الكمى على الأقل, لأفلام العنف بما ت�ستدعيه من 

ق�س�س الع�سابات والجرائم وجنون ت�سفية الح�سابات بالدم, مت�سائلًا عما حدث لمجتمع اأميل 

للت�سامح لم يكن يوؤمن اأن البط�س �سيد الأخلاق.

واإلى جانب الفلام الجتماعية ذات النزعة الواقعية, يرى الموؤلف ثمة زيادة ملحوظة فى 

فاإنها  ال�سيا�سية  الأفلام  اأنا  الأ�سى,  مع  ال�سحك  فيها  بع�سها يمتزج  الكوميدية,  الأفلام  عدد 

تفي�س بالغ�سب المكتوم بالحذر, لكن و�سط هذا كله يلحظ نه�سة بع�س الأعمال على نحو يثير 

الجديدة  والتجربة  الحداثة  بنفحة  اأو  الإبداعى,  بم�ستواها  اأو  ب�سدقها  �سواء  الإعجاب, 

التى تجعل لها رونقًا, يوؤكد اأن فى ال�سينما الم�سرية مازال يبعت على الأمل وي�ستحق الحياة.
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اأر�س النقد الوا�صعه

المهرجان القومي الثالث ع�صر لل�صينما الم�صرية - 

�صند�ق التنمية الثقافية 2007 م

كما �سدر كتاب عن الأ�ستاذ كمال رمزي  بعنوان : اأر�س النقد الوا�سعه للناقد وائل عبد الفتاح 

, ويقوم الكتاب في اأغلب ف�سولة علي هيئة حوار فل�سفي �سيق ومو�سع بين الناقد كمال رمزي 

والكاتب , ويتكون الكتاب من عدة ف�سول هي : الحوار – �سدمة يحي حقي في اأر�س النعام – 

مقعد بجوار الموت في المن�سورة – عا�سق الحواري والأزقة في اأر�س التوت – الإعتراف الأول 

... علي خط النار – ي�ساري الهوي في زمن غير الزمن – الع�سابة التي اإنتهت اأحلامها مبكراً 

– عا�سق الحواري والأزقة في اأر�س النقد الوا�سعة – ملحق ال�سور – وتعريف لكمال رمزي. 
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اإفتح خزاين        

        ذكرياتك .. 

�صوف ال�صور        

                                              يحكي عنها 

كمال رمزي         
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المخرجة الراحلة نبيهة لطفى من مدر�سة �سادى عبد ال�سلام, وهى مدر�سة الدقة والإبداع, 

ولذلك عندما واجه عبد ال�سلام متاعب المر�س فى اأيامه الأخيرة, تولت نبيهه رعايته ب�سكل 

اأ�سدقائها  لجميع  اأخت  فكانت  وجه,  اأف�سل  على  ورعايته  ملاب�سه  بغ�سل  تقوم  وكانت  كامل, 

ال�سراء وال�سراء, واأحزانهم واأفراحهم. كانت تتمتع بروح قوية,  وكانت تقف بجانبهم فى 

ال�سينمائيين  حركات  كل  فى  م�ساركة  وكانت  الواقع,  مواجهة  على  وقدرة  بالنف�س  وثقة 

وموؤ�س�سا  فعال  ع�سوا  وكانت  الجديدة”,  ال�سينما  “غا�سبون” و”حركة  حركة  مثل  ال�سباب 

ال�سينما  الدار�سين بمعهد  ال�سينمائيين  وكانت �سديقة وداعمة لجيل  فى كل هذه الحركات, 

فى دفعته الأولى, والذى �سم الفنان الكبير ح�سين فهمى والمخرج الراحل نادر جلال والمخرج 

محمد عبد العزيز. نبيهة جاءت من لبنان مطرودة ب�سبب موقف وطنى م�سرف جميل, فكانت 

فى طليعة حركة الطلاب المناه�سة للثورة اللبنانية, وكانت ثائرة �سد اأى كاره لم�سر
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زيارة اأ�سدقاء .. في مكتبي مع الناقد الراحل علي اأبو �سادي والناقد ال�ساب اأحمد �سوقي , 

علي اأبو�سادي �سديق العمر واأحمد �سوقي �سديق جديد , وقت ال�سورة كان اأحمد �سوقي في 

بداية خطواته العملية والتي كانت تنباأ بما اأ�سبح عليه من جدية ومن داأب .



154

اإطار  فى  تاأتى  والتى  لطفى  نبيهة  الراحلة  للمخرجة  التكريمية  الندوة  في  �سيف  �سمير  مع 

�سل�سلة الندوات التى تقام �سمن فعاليات المهرجان القومى لل�سينما فى دورته التا�سعة ع�سرة 

بمركز الإبداع بدار الأوبرا.

اأ�ستاذي الفنان العظيم الراحل محمود مر�سي واأثناء كتابتي لكتاب عنه �سدر عن المهرجان 

القومي لل�سينما الم�سرية .  في حواري معه بدا لي كما لو اأنه اأديب بالغ الو�سوح في الأفكار 

والجزالة في التعبير والنزاهة والحكم ال�سائب والتاأمل العميق للحياه .
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محمود عبد ال�سميع �ساهدته في موقف يوؤكد قدرته كم�سور خلاق وبالغ الجديه في م�سهد 

حريق المولد في فيلم للحب ق�سة اأخيري لراأفت الميهي و كان الم�سهد �سخماً به عربات ومراجيح 

وجمهور غفير وحين اأطلق راأفت اأوامرة ببداية الم�سهد , اإختلط الحابل بالنابل واأخذ راأفت 

ي�سيح”اإ�ستوب” لكن محمود عبد ال�سميع كان يحمل كاميرا ثقيله علي كتفه ودخل في و�سط 

الجموع وبالقرب من النيران طالباً من الجموع اأن يتقدموا نحوه ويلتفوا حوله , بينما جل�س 

راأفت محبطاً م�ستنكراً ما اإ�ستكمله محمود عبد ال�سميع , وكنت �سغوفاً بم�ساهدة هذا الجزء 

علي �سا�سة ال�سينما , وحينما �ساهدتة اأدركت الدور الكبير للم�سور ال�سينمائي في تحقيق نجاح 

الفيلم , كان الم�سهد متميزاً في حيويته وفي �سدقه , اأنا اأع�سق اأفلام راأفت الميهي وهذا الم�سهد 

ين�سب لمحمود عبد ال�سميع بمنتهي النزاهة .
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في مهرجان الإ�سماعيلية ال�سينمائي الدولي والذي اأحبه لأنه منذ بداياته الأولي وهو يتمتع 

بقدر كبير من الجدية , وهذه اإحدي الندوات المثمرة والتي �سارك فيها لفيف من كبار مثقفينا 

وهم ها�سم النحا�س واأحمد �سوقي وناجي فوزي ومح�سن ويفي ومجدي الطيب.

ال�سينمائي  القاهرة  مهرجان  دورة  عن  �سادر   , الدين  �سلاح  لناهد  كتاب  توقيع  حفل  اأثناء 

وتتميز  الجدد  الناقدات  من  �سلاح  ناهد   , �سدقي  ح�سين  الراحل  الفنان  عن  كتاب  الدولي  

بكل  الكتاب  مادة  عن  تبحث  فاإنها  كتاباً  كتابة  مهمة  لها  ت�سند  وحينما  والجدية  بالداأب 

اإخلا�س وكل جدية , لذا ينتظرها م�ستقبل يليق بها .
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في مكتبي مع المخرج ال�سينمائي المجتهد الجميل اأحمدر�سوان , وحوار حول ال�سينما

مع الناقد ال�سوري ن�سال ك�سحة في مهرجان الأ�سكندرية ال�سينمائي
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�سهرة علي مقهي مع الأ�سدقاء الأعزاء الناقد ال�سينمائي ع�سام زكريا رئي�س مهرجان 

الإ�سماعيلية ال�سينمائي الدولي , ومدير الت�سوير الفنان �سعيد ال�سيمي والناقد محمود 

عبد ال�سكور والكاتب محمود الغيطاني

مع الناقدة ناهد �سلاح والناقد محمود عبد ال�سكور , ويو�سف رزق الله وهو اأحد الزملاء منذ 

ن�سف قرن تقريباً , واأحد م�سادر الثقافة ال�سينمائية بمعناها الجاد والعميق , ومحمود عبد 

ال�سكور من اأهم نقادنا الجدد يتميز بالنزاهة وعمق الروؤية و�سلا�سة الإ�سلوب
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مع الناقد محمد نبيل وهو ناقد واعد ياأخذ حياته ماأخذ الجد 

وله نظرة فاح�سة في كل ما يكتبه

اأختي الحبيبة مني غويبه زوجة اأخي الحبيب الناقد �سمير فريد, وهنا الناقد مح�سن ويفي 

ي�سلمها �سهادة تقدير عن الغائب الحا�سر دائماً الناقد �سمير فريد في مهرجان الإ�سماعيلية 

ال�سينمائي الدولي
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مع الناقدة ناهد �سلاح وال�سديق ب�سام الزوالي من البحرين , دائماً اأقول له اأن الله خلق 

اإبت�سامة ثم خلق لها اإن�سان هو اأنت

في تون�س في منزل �سفير من اأرقي ال�سفراء الم�سرين مع مجموعة من الفنانين الم�سرين في 

اإحدي الدورات المهرجانية ال�سينمائية بتون�س
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مع الكاتب نا�سر عراق , من اأجمل كتابنا واأرق مثقفينا , كتاباته بها

 طاقة �ساعرية  رفيعة الم�ستوي وهو اإن�سان بالغ الدماثة والوداعة وال�سدق

المركز الثقافي الكاثوليكي من �سعاعات ال�سياء ال�سينمائي , وهنا في اإحدي الدورات 

المهرجانية لهم , قدموا لي ثمثال تقدير
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مناق�سة في العمق مع الناقد ال�سينمائي ع�سام زكريا رئي�س مهرجان الإ�سماعيلية ال�سينمائي 

الدولي , ع�سام من اأجمل النقاد اإ�سلوبه يتميز بقدر من ال�ساعرية والدقة والو�سوح , وحينما 

يكتب عن �سخ�س فاإنه يتلم�س جوانبه الإيجابية قبل اأن ي�سلط ال�سوء علي جوانبه ال�سلبية

مجموعة من الأ�سدقاء الأعزاء الناقد التون�سي خمي�س خياطي مندمجاً في حديث مع الناقد 

اللبناني اإبراهيم العري�س وكلاهما من جيلي , وهذا كان يوم اأعده الناقد �سمير فريد للترحيب 

باإ�سدقاءة , وكان هذا اآخر لقاء جمعنا ب�سمير فريد قبل رحيله بعدة �سهور , وفي الخلف 

المخرج ها�سم النحا�س وزوجتة المخرجه فريال كامل



163 كمال رمزي .. �صاحب الر�ؤية

لقاء مع المخرج مجدي اأحمد علي ,في اأجمل الأماكن التي نحبها في القاهرة �ساحة الوبرا 

اأمام المجل�س الأعلي للثقافة

لقاء مع اأحد المذيعين في تون�س في ‘حدي الدورات المهرجانية هناك وحديث حول ال�سينما 

التون�سية
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في مطار القاهرة في الطريق اإلي تون�س مع مجموعه من الكتاب والفنانين

في وهران مع مجموعة اأ�سدقاء,الناقد اأحمد �سوقي والناقد علي اأبو �سادي والناقد 

الجزائري نبيل حاج,الناقد اأ�سامة ع�سل والناقدة الجزائرية نبيلة رزيج بادراة مهرجان 

وهران بالجزائر
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اأثناء الت�سجيل لأحد البرامج للتليفزيون الجزائري

المخرجة هالة لطفي التي اأحببت فيلمها الأول حباً كبيراً , ووجدت اأنه فيلماً م�سرياً مائة 

في المائة , فيلم الخروج للنهار , وبالخلف المخرج ي�سري ن�سر الله والناقد اأحمد �سوقي
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في بيروت مع اأ�سدقاء اأعزاء , الدكتور رفعت علي الباحث والمترجم , والنا�سر خالد المعالي 

�ساحب من�سورات الجمل وزوجتة واإبنه

حينما كنا �سباباً .. تغيرت ملامحنا الآن نعم .. ولتزال هذه الأفلام هي المف�سلة لدينا 

ونع�سقها بالرغم من مرور ثلاثين عاماً من هذا الإ�ستفتاء
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في معهد العالم العربي في باري�س مع كاتب ال�سيناريو فايز غالي , كاتب فيلم يوم مر ويوم حلو  

في مكتبي مع الناقد علي اأبو�سادي والمخرج ال�ساب  �سريف البنداري

 مخرج فيلم علي معزة واإبراهيم 
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مع دكتور �سمير فرج في مهرجان اأ�سوان الذي اأعتبره من اأرق واأجمل الم�سورين ال�سينمائين 

اإبداعاً وخلقاً 

مع المنتجة ماريان خوري �ساحبة فيلم اإحكيلي  عن عائلتها , في مهرجان اأ�سوان ل�سينما المراأة 

, ووائل ممدوح مدير مهرجان الإ�سماعيلية ال�سينمائي 
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لقاء الود مع الكاتب الدكتور عماد الدين اأبوغازي وزير الثقافة الأ�سبق

مع الموتتير ال�سينمائي كمال ابو العلا ,  والمخرجين فوؤاد التهامي و�سلاح التهامي , وخلفنا 

اإيمان عقيل اأطلقت عليها اإ�سم كناريا
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مع عائلتي , بناتي واأولدي, ومائدة ع�ساء فر�ست عليا , واإ�ستجبت بعد تمنع

مع اإبني اأمجد 
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مع حفيدي يو�سف مينا اأكبر اأحفادي اإبن اإبنتي 

مع اأربعة من اأحفادي , والحفيد الخام�س جاء بعد عدة �سهور من اأخذ هذه ال�سورة
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مع ثلاثة من اأحفادي 

مع حفيدي .. ونوع من التدليل            
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لقاء الأجيال .. اأنا واإبني واإثنان من اأحفادي 

مع حفيدي والتدريب علي فتح الفم علي م�سراعيه
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كمال رمزي

بداأ  مجال ال�سينما,  في  النقادالعرب  ابرز  رمزي اأحد  كمال   •
م�سيرته المهنية عام 1968.

للفنون  العالي  من المعهد  رمزي  كمال  تخرج   1968 عام   •
الم�سرحية في القاهرة بـ م�سر .

من ال�سحف والمجلات  كبير  عدد  ن�سر مقالت ودرا�سات في   •
الم�سرية والعربية, ومن بينها:-

العربي  الكفاح   - فن   - الحياة   – الأهالي  الم�ساء-   – الطليعة   •
 - المعا�سر  الفكر   - �سينما القاهرة  ن�سرة نادي  ال�سينمائية-  الحياة   - الحدث   – �سينما   –

جريدة ال�سروق

التالية:- الكتب  له  • �صدرت 
1986 اآخرون(  )مع  العربية  ال�سينما  في  القومية  • الهوية 

1988 الت�سجيلية  ال�سينما  رائد  نديم..  • �سعد 
1992 �سادي(  اأبو  علي  )مع  والدولة  العمامة  بين  • الفن 

1996  1995 عام  عن  نقدية  مقالت  الم�سرية..  • الأفلام 
1997  1996 عام  عن  نقدية  مقالت  الم�سرية..  • الأفلام 

1997 التفاوؤل  ع�سر  التهامي..  • �سلاح 
1997 والأقنعة  الجوهر  الم�سرية:  ال�سينما  • نجوم 

1998  1997 عام  عن  نقدية  مقالت  الم�سرية..  • الأفلام 
1998 والنار  الجنة  ع�سفور  مر�سي..  • محمود 

1999  1998 عام  عن  نقدية  مقالت  الم�سرية..  • الأفلام 
2002 الإبداع  من  قرن  ن�سف  ال�سيخ..  • كمال 
 2002 البداع  من  قرن  ..ن�سف  ال�سيخ  • كمال 

2003 ال�سائعة  الأحلام  • �سينما 
2003 الم�سرية  ال�سينما  في  الروائية  • الم�سادر 

2005 الم�سرية  ال�سينما  في  • درا�سات 
2006 الفرا�سة  • لبلبة.. 

2007 والغرب  ال�سرق  من  اأفلام  الأوربية..  • ال�سينما 
2008 الأمريكية  ال�سينما  في  مطالعات  التر�سو..  مقاعد  • من 

2009 الإحتراف  ..�سحر  �سيف  • �سمير 
�ساهين • يحي 
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الأمان رزق..مرفاأ  • اأمينة 
2012م ناقدا  اأبو�سادي..  • علي 

م • ليلي..2015 
م  2018 المراوغة  بحار  في  �سعيد..القبطان  • �سيد 

2019 اأجنبية  اأفلام  في  عربية  • قراءة 
نقدية(2019  نقدياً)نظرة  فيلماً   90 •

-: • اأن�صطتة 
الأقاليم. �سينما  نوادي  في  • محا�سر 

و”نجوم  الكوميديا”  “نجوم  بعنوان  للتليفزيون,  ال�سينمائية  البرامج  من  �سل�سلة  كتب   •
ال�ستعرا�س”.

تنوير”. “لحظة  برنامج  وقدم  • اأعد 
ونقد”. “اأدب  مجلة  تحرير  بمجل�س  • ع�سو 

• تكريم:-
• كرم كمال رمزي في المهرجان القومي الثالث ع�سر لل�سينما الم�سرية عام 2007 , و�سدر عن 

م�سيرته النقدية كتاب )ار�س النقد الوا�سعة تاأليف الناقد وائل عبد الفتاح(.

لل�سينما الكاثوليكي  المركز  من  تكريمه  • تم 
• رئي�س المهرجان القومي لل�سينما الم�سرية للدورة الثالثة والع�سرين في مار�س 2021 والذي 

يقيمة �سندوق التنمية الثقافية بوزارة الثقافة الم�سرية . 
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المراجع

- اإبراهيم حاج عبدي, الناقد ال�سينمائي الم�سري كمال رمزي: لي�س هناك �سينما عربية بل 

اأفلام عربية .. ال�سينما العربية �سديدة الإنغلاق على الذات,جريدة المدي دم�سق.

- الجريدة الكويتية, الناقد ال�سينمائي كمال رمزي: ال�سينما الم�سريّة عوّدتنا على المفاجاآت, 

2008/10/6

- الجريدة الكويتية, �سلاح التهامي ..اأبوال�سينما الت�سجيلية,2010/10/15 م.

- اأمل الجمل, عن كمال رمزي الناقد والق�سا�س اأتحدث , موقع م�سراوي 2019/12/14

- خالد منت�سر, كمال رمزي ..�ساعر النقد ال�سينمائي,الوطن2020/2/4 م

- علي اأبو�سادي,�سعد نديم,,موقع الوطن 2013/3/22م .

- كمال رمزي,مجموعة مقالت نقدية بجريدة ال�سروق

نقدية,�سينماتيك,مهرجان  محفوظ,روؤي  نجيب  �سفينة  في  ال�سينما  ,نجوم  رمزي  كمال   -

اأبوظبي ال�سينمائي 2012/3/19 م.

ال�سينما  لتاأريخ  رمزي  كمال  طريقة  نقدية(,  )نظرة  م�سرياً  فيلماً  نبيل,90   محمد   -

والحياة,مجلة �سورت-كرا�سات الفيلم الق�سير, العدد الثالث يناير 2020م

- ناهد �سلاح ,علي اأبو�سادي ..ذاكرة ال�سينما والوطن,مجلة عالم الكتاب,ملف خا�س عيون 

الناقد ال�سينمائي.

- وائل عبد الفتاح,اأر�س النقد الوا�سعة,المهرجان القومي الثالث ع�سر لل�سينما الم�سرية,�سندوق 

التنمية الثقافية,وزارة الثقافة2007 م.

- بالإ�سافة اإلي :-

- مجموعة الكتب الكاملة التي كتبها الناقد كمال رمزي والتي تم ذكرها داخل الكتاب.

- المقابلات ال�سخ�سية التي تمت مع الناقد الأ�ستاذ/كمال رمزي.
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د. ح�سين عبد اللطيف

* كاتب �سيناري�ست ومدير اإدارة الأفلام التجريبية بالمركز القومي 

لل�سينما .

ر�سالة  الفنون عن  ال�سرف الأولي في فل�سفة  * دكتوراة مع مرتبة 

تحليلية نقدية للماأثورات ال�سعبيه في الأفلام الت�سجيليه الم�سريه 

2020م . وماج�ستير باإمتياز عن ر�سالة تحليليه  باأكاديمية الفنون 

اأكاديمية  اأبو�سيف-  �سلاح  المخرج  اأفلام  في  ال�سعبيه  للماأثورات 

الفنون الم�سرية 2016 .

لق�سور  العامة  بالهيئة  ال�سعبية  الماأثورات  اأطل�س  العلمية:  الموؤتمرات  في  كباحث  �سارك   *

الثقافة الم�سرية “اإ�ستلهام الماأثور ال�سعبي والحفاظ علي الهوية, واأي�ساً الموؤتمر العلمي”منتدي 

المراأة وم�ستقبل الإبداع”لأكاديمية الفنون الم�سرية بالإ�ستراك مع المجل�س القومي للمراأة , 

وكذلك الموؤتمر العلمي الأول لأكاديمية الفنون “الفن الأفريقي اأيقونة البداع الن�ساني”. 

* اأدار وحا�سر للعديد من الندوات ال�سينمائية المقامة عن الن�ساط الثقافي ال�سينمائي للمركز 

القومي لل�سينما بمراكز ال�سباب والبيوت والق�سور الثقافية ومهرجان القاهرة الدولي ل�سينما 

الطفل.

القليوبي,  كامل  محمد  د.  المخرج  اأوراق  في  القليوبي–قراءة  عن  “البحث  كتاب  له  �سدر   *

وكتاب “عطيات البنودي �سفيرة الغلابة” , وكتيب “ال�سينما التي في خاطري..وداعاً �سمير 

�سيف”, وكتاب “الماأثورات ال�سعبية في ال�سينما الم�سرية-درا�سة لبع�س اأفلام �سلاح اأبو�سيف “ 

,كذلك تحت الطبع كتاب “الفولكلور الب�سري والفيلم الت�سجيلي”. 

“متر في متر-حابي- نقطة  اأفلام ت�سجيلية وروائية ق�سيرة وتحريك, منها:  * موؤلف لعدة 

طوبة-الأخ�سر-للاأمام  خالدة-طوبة  “ال�سادات”-اأحلام  ال�سلام  ال�سطر-�سهيد  اأول  ومن 

واأخري تحت  الإرهاب-لحظة غ�سب-فجر,  ورا يوم-هي-عائلة مجنونة جداً-�سد  �سر-يوم 

التنفيذ منها : “نُ�س نعل-الجدار-اآيارو-الفريده-كمال رمزي-�سل�سلة رواد ال�سينما”.

* تم تكريمه من كل من وزارة ال�سباب والريا�سة واأكاديمية الفنون الم�سرية والمجل�س القومي 

باأبحاث  ولم�ساركته  ال�سباب  بمراكز  ال�سينمائية  الثقافة  ن�سر  في  لم�ساهماته  الم�سرية  للمراأه 

علمية متميزة.
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